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ڈاکٹر سبم اك اغرؤٰہ 


جدہد اُردو اور ھندی کی رومانی اور چھاباوادی شاعری 
کے اھم رجحانات۔۔گنۂنہ سے پیوستہ 


ندھے میں جیون نار 
سبھی میں چھپی ھوئی یہ جھنکار 
ہو جانا سنسار 
ہیں تو دارن ہا ھا کار۔ 
(ہاونی) 
نرالا عشق کو برھمہ سے لے کر ذرے کے عاند چھولٹے سے جھوٹے کِڑرے تک کی 
شکل میں پائی جانے والل مخلوق کی اصل نصور کرنے ھی: و 
رن آرولاز کہ گار مرا اط 
ایگ پرہم ھےء پری4, ان سب کے چرنوں میں ہو تن من وار 
(سکھا کے پرئی) 
پادیوی ورسا اپنے وجود کو مطراب عثق سے ببوب حفیقی کے دل ہیں چوڑے 
آھوئے ساز کی جھنکار تصور کرنی میں : 
چاہ کی مردل انگلپوں نے چھو ھردے کے ثار 
جو نمھیں میں چھڑدی میں موں ومی جھاکار (رشضی) 
مہادہوی ورہا کے یہاں عشق دردو فم اہک اپما سامراج بن کر آتا ھے جر ازل سے 
اور اید تک رمے گا : 
٭ پڑا گا سامراج رمے گا نفچل سا (نرجا) 


٥لکچرر‏ شبۂ ایقد, علگڑہ لم یونپیرسٹی - 


جب آئش ٹل گی ہنگاری انان کے رم سارگ دل می ڈررفشاں ہوئی ہے لُو 
اس کو لافانی نا وبنی ھے : 
وید نا گا اگئی گن حب 
موم سے آر می گا ہس 
مرو اجل می دبا بور 
وشر ہے چیون۔ ۔دھارس 
(مادوب گت 
اش فشق ھی وہ ومبلہ ھے <س کے ذریعہ سے محبوب حقیقی کے داتھ وصل کا وہ 
مظام حاصل ہوٹا ہے جہاں من وو کا ذرق مٹ جاتا ھے ۔ 
نم جھا میں پر یہ پھر پرچے گیا 
(باہا) 
اگر انسان گے دل میں آئش عثق نہ ہو تو اس کی حابت یش از مشت غاک پیی: 
غ: ایک جوالا کے بنا میں راکھ کا گھر ہوں 
(ساندمب گے) 
اس دور کے اردو شمراہ نے بھی عشق کا افلاطوی اصور اپنے نخبٍل کی رگ آءبزی 
گے ساتھھ رونانی انداز میں پیش کہا ۔ اقبال عشق کو نماشائے ذات؛ ہکان و مکیں, زماں 
و زمیں, اصل حباك, دم جبریل, دل مصطفےٴ, خدا گا رسول؛ حدا کا کلام ؛ فقیبہ حرم؛ 
امپر جنودہ ابن السبپل, اور حیات اور نارحپات سے تعبیر کرنے ہیں ۔ 
اخثر شپرانی کے نصور فشق میں افلاطواہت اور جاسی بت گا اہراج ھے ۔ وہ محبت 
کو معراج فبادت اور جلرۂ غداوندی کے اظہار کا و۔یلہ نصور کرنے ہیں : 
مت یں سے روشن جلوہ زار گرپائی ھے 
بت جس کو کپنے میں حذرقّت میں غدائی ھے 


لیکن جنسی جذہے سے منلوب ہو کر خود کو عشق کے ہاتھوں نباہ و پرباد کرنے کا 


حوصاہ بھی ر گوئے دی : 
کی حتانہ کے عصوم عدق میں اغثر 
جوانی کیا ھے میں سب کچھ تباہ کرلوں گا 
اعنر ۲ ہ٤‏ حرعلہ خصٰض ان کی جذرائی ٹا نگ ھی یزود هے ۔ هر اہک رومانی شافر 
شق می :ا ووکر ہے درا 3 مٹھی ھونا ہے پذا اس حذ نے 1 احت وہ عشق سے در خرا متا 
کرنے ہیں اے فشق ہمیں ؛ باد نہ کر, بلکہ ایسے عقام پر ای چل جہساں زندگی کر گٹافقیی 
اور ہا آسودگیاں ان کے داەن یٍ نہ چھو سکیں ناک عشق گے و۔ہلے سے وہ ای 
انفرادریت 6 ہەکمل ارتھاء کً کے بھائے دوام 1 لی م٭ازل ار لاچ جائں ۔ 
جوش مابح آبادی ک۶ 2 نزدہک عشق و حت وج4 تگرینں کانات اور وجود ابردی کے 
ادراک :3 ایک وسیله ہے : 
اگر قدام نہ مت گا درمیاں ہرتا 
لو یہ زمین ھی دوئی نہ آسماں ہونا 
نوائیے عشق ىہ کرئی اگر حدی خوانی 
7 کارواںء ً4 کوئی ,ہر کارراں دونا 
ن4 ہی“ خرام اسم بہار ک٤‏ ماتا 
٦‏ ٍ4 نظام سناروں کے درمہاں ٭ونا 
خدائی : قاب 6 ھلکا سا وسوےہ*“ مونا 
خداء ضمبر کا دعندلا سا اگ گماں ہرتا 
اردو اور هندی گی رومانی اور چھاہا وادی شاءی می تصور ثشق پر انگربزی رومای 
شعراء کی افلاطویت زنر :رن ور کا گہرا اثر پڑا لیکن اس ۔اسلے میں مندوستالی ظفة 
رھ“ واد اور 5 : 7 ِ ف4 آصرف کے ثرات کہ ہیں فراءرش نہیں گیا جا سکنا: 
و اف ادیت اور اناہت ہر رومانی شاعر ٦‏ پیدایشی حق ھے؛ ىْ اس 6 پور نم 
فگر ۰ء( کے مور پر ۳۴ گ رش گرنا رونا ھے۔ یہی وج ہے 1 انفرادیت اور انابت آردو اور 
مندی کی روماني اور چھایا واوی شاہری کا ایک اہم رجحان بن گئی ۔ :الا ئیے اہن شاھرى 


سی ی. کے اسلوب کر اخار گیا : 
ہیی نے ای شی اپنائی 
(انابکا) 


بی ال ڈاککر گہسری نارابین شکل و صرف زالا می نے می شل نی اخبار 
گی ×میی؛ بھاہا رادی شاعری کی اہک امم خصوصیفد ؛ن گی 2 ڈاگار ٹر دان سنگھ 
چرمان کے خبہال می ہ شافری کا بہ ۶ می, ھر بھارت واسی کا ی, با ء'' : 

اردو شسافری می بھی لفظ ؛ میں, کو جس ہے باگان اغاز سے روسانی غعراہ 
نو اسنسال کا اس سے فل کھی نی ہھرا۔ تح بە مرا گے اردو اپر 
مندی کی ررمای ارر چھاہا وادی ماھری اس ؛ اناء کے اردو گرہ حسین اور دل آویز نقش 
ٴ, نگار نانی ری ۔ 

اس اور ٦‏ شاہر اس ظام معاغرے اور سماجی ود کَ فرہ کے ارتقاء کی راہ میں 
حائل نضور گرا ھے پٰذا کبھی وہ سماج کے خلاف ہنارت کرتا کے تو کبھی سماجی 
ا, آاء 0 فرد کے آر اہ کے شر نا کن سمجھنا مے ٥٦‏ کھی وہ ۔ماج کی آفی کرتا مے 
تو کھں فرد اور سماج کر ایک ھی سطح پر دیکھنا جاضا ھے ۔ 

اقبال کے عقاب اور شامین اور نرالا کے :نلسی داس' کے ەن کی لائحدود آسمان 
میں آزادام پرواز فرد کے آزادائہ ارنقاہ کی علامت هے ۔ 

ہنت بھی فرہ گا آزادانہ ارتقاء چاہتے میں لکن ان کا غخبال ھے کہ رد کا ارنفاء 
اجثمامی ارثقاء کی سیت میں ہرنا چاہئے ان کے نزدیگ ؛ 


ہ جس سماجی تظیم می اجمتامی کردار اور فرد کی ضروربات ایک دوسرے می 
ضم ہوجائیں گی اُس سماج میں فرد اور سماج کے دریان حائل خلیج دور 
ہوعائے کی , جب فرہ کی انفرادیت گا ارتقاء هوجائے گا تو اس کے اندر 
ماج شخصیت خود بخود کام کرنے لگے گی اور اس طرح فرد اپنے اجتمامی 
ارنقاء کي نکیل کو پیني جائے کہ '۔ 


اقبال کا سفہ خودی اور مرڈ عمومن ۴ نصور دونوں فود کے مکمل ارتقاء کے ترجمان 
میں ۔ فرد گے ارنفاء می ھی سماج کی فلاح و بہبود ھے ۔ ایک طرف : و افہال فرد گ٤“‏ 
مات یا ساج کے نسلط سے آزاد دیکھنا چساہەتے میں اور دوسری طرف ملت کی 
اجتماعیت کو بھی قائم رگھئے کے تمنی ہیں ۔ اس طرح وہ فرد اور فوم کے ارتفاہ میں 
ایک فقسم کا نوازن برفرار رکھنا چامتے دیں؛: 
فرد و قوم آئٹ بک دیگر اند سلک و گوھر؛ گہکشاں و اختر اند 
فرد ھی گیرد ز مت احنرام, علت از افراد س بابد نظام 
(اسرار خودی و رموز ہے خردی) 
اختر شیرانی عشق کی سرمستی کے ذریعے سے ھی انفرادبت کے بکمل ارتقاء کے 
خوامش مند ہیں ۔ وہ اس فتیا سے جو ایک جبرکدہ. آزادی افکار کی دشمنء ارمانوں کی 
فاتل: امہدوں کی رەزن اور جذبات کی مدنن ھے؛ عشق کے مہارے کسی اور دنا میں جانا 
چاہئے میں لیکن پھر بھی بقول سردار جعفری: 
٥اخئر‏ کی انفرادیت سماجی اور اجتمامی زندگی کی نقی نہیں کرتیہ'' 
ب نظام زندگی ھے نقش احصساس خودی 
ذرہ ذرہ مططرپ هے سر الپانے کے لے 
۱ جوش علیح آبادی کی انفرادیری سماج اور حکوسی کے خلاف باغانہ رجحان کی 
شکل اختبار کر لنی ہے ۔ وہ فرد 1٦‏ سماج کی تنگ ۔انچوں اور سبامی غلامی سے نجات 
دلاکر آدہی کے اعل' اور ارنع مغام پر قائز دیکھنا چامنے می : 
آخر انسان ٹنگ سانچوں می ڈھلا جانا ہے گہوں 
آدىی کہتے ہوئے اپنے کو شرمانا ھے کہوں 
(دیں آدبت) 
ہمارے ملک کے معاشرے کے جن عالاىی نے رومانی شاعر گو انفرادبت, ١ات‏ 
اور داخلبی کی طرف عائل کیا تھا انھیں حالان نے اس کے دل میں احماس شکمتء درد و 
کربء یامیتہ اور غم پندی بھی پہندا گی ۔ ‏ مصاشرے کو بدل کر اپنے خوابوں کو 
شرمندہ تیر گرتا اس کے بس کی بات لہ تھي لہذا اس کو یہ دنیا غم و الام کا :سکن 





نظر آئی ہے او راہقپے تک می گرب کی ہلکی س آواز سنائی دبنی ھے ۔ اسکی الم پسندی اذیت 
گئی ریروزریریں گی حد تک رھ عانی ھے ادروہ غم سے بھی ار کرنے لگنا ھے ۔ اس 
گا م ارض نہ رەگر ماروائی غم کی شکل احتتبار کر اتا ھے۔ سمۃ ادن بنن غم کو گائنات کی 
مر ایک کے میں جاری و ساری دیکھٹے میں ۔. فطرہ ھسائے شہام میں ٹج میں' عجر 
یپ می متاروں میں اور سان میں ہرجگہ ہم ہو غم نظر أنا ھے غم ھی خالق کانات 
ھے اور گائات خرد فم گاھی ایک حسین اور دلکش روپ ھے : 
وہد 1١‏ کہ۔ا کرن ادگار ھے 

وید ناھی ھے اکھل برھمائنڈ یہ 

تین میں: خرن م. ہل میں١‏ لبر میں 

نارگوں میں, دہوم میں هے وبدنا ۔ 

۷ × 1 × 


وہد:ا ش کے ؛ سرباے دائی سے 
ھے بنا بہ وشو اس کا پرم بد 
وہدنا ی گا موھر روپ ھے 
وہدیا ھی سوانٹر ونوھ ھے ۔ 
(گر تھی) 
مرادہری برا کی پوری شاعری درد و غم کی ایک داستان ھے ۔ غ ا بارے میں انے 
غبالان ن٦‏ اظہار کرنے ھوئے انھوں نے لکہا ھے ! 
'دکھ ہرے ازدیک زندگی : وہ کاورہ ہے جو سارے سنسار کو ایک 
رش!ے میں مندلک کرنے یی صلاحبتی رکھتا ہے فمارے لانعداد سک 
میں جہے ان۔انی یی )لی منزل ئگ اوں ً8 پاچ سکیں ؛ لکن همارا ایک 
ین مکتا, ۔.'؟ : 


پا دیوی وررہا کے یہاں غم کا ارض اور ۔اورائی دونوں شکلوں میں اظہار ہوا جے 
لپککن انھیں غم کا ماورائی روپ هی زیادہ عزیز ھے ۔ ان کے ؛زدہک غم زہاں و. ہکان ۔گی 


ف4 


قبود سے آزاد ھے ۔ پہ ازل سے ھے اور ابد تک رھے گا ۔ جب زہین, آسماں اور گل کائذات 
مثل حباب نا ەوجائیں گے اس وقت بھی غم اپنی جگہ فائم رھے گا: 
اتی کہرا ۔ سانبھہ؛ وشو, 
مٹے بد ۔ ہد ۔ جل سا 
رھے ا شجل سا۔ ( نِرجا) 
انال فم ٤و‏ حیات انسانی 31 جزو لانفک اور اس کی بنیاد اُصور گرنے ×یں : 
دوج غم پر رقص کونا ھے حباب زندگی 
مے الإ کا ہارہ بھی جز و کتاب زندگی 
غم ھی حبات |نسانی کا ایک ایسا عنصر ھے جو إیک انسان کو انسان کاہەل بنا سکتامے 
اور اس کی روح کو زینت بخش مکنا ھے :ہ 
نغمة انسانیت کامل نہیں غیر از فغاں 
× ×5 ۹ 5 
رح کو سامان زبنت آہە کا آئینہ ھے 
حادات غم کے ذربھے سے ھی فطرت انسائی ک٤“‏ گمال حاصل 75 سکتا ہے ؛؟ 
حاد ات غمم سے ھے انسان کی فطرت کو کمال 
غازہ مے آیئه دل کے لے ۔گرد ملال 
ای ال مم کو نے انسانی :3 ایک اہسا افمہ“ خاموش نصور کرنے ەيں جو ؛سروڈذ 
بربط ہستی؛ کے ساتھ واہستہ مے : 
غم نہیں غم؛ روح کا ایک نقمہ خاموشھے 
جو سرودیربط مستشں سے ہم آفوش مے 
۱ (نشنۂ غم) 
ھر رومانی شاعر کی طرح اقبال بھی اس دنیا کو, مائم محانة برناوپیر؛ اور زندگی کو 
. ' طوق_ گلو افشارء تصور کرتے میں ۔-۔ 


۸ 


جش لیج ای کو یں نک می دروکرپ کی آزاز نا تی سے : 
ایک دی سی کرب کی آواز 
(کرب کی آواز) 
اتھبی اس دیا کی زندگی +ہذاپالتار: ععلوم هونے لگتی ھے : 
اک طرفك میٹ , اہک جانب زہسب 
وہ پی سبل؛ بے بے دشرار 
مر امخن آگ؛ ھر نس بجل 
رتا رنا فاب انار 
(مفد؛ لاینحل) 
جوش کے سامنے جب زندگی کے وہ تلخ حقائق ہے نتاب هوئے میں جن سے. بچ کر 
بھساگگے کی کرئی راہ نظر نہیں آنی تو وہ بھی ایک ووسانی شامر کی طرح موی کو آواز 
دپنے میں ؛ 
گدھر مے اے موٹ ؟ اکہ غم سے اہوں پر اب جان آریں مے 
(شادی و مرگ) 
اخٹر غیرانی کی نظر میں یہ دنیا +مذیح جذہات و افکارء ؛ەسکن اشرار و آزار؛ زور 
؛ مقتل اعرار و ایرار؛ ھے, جس میں ھر طرف ظلم و سم ہے دردی و جفائین؛ آمی اور 
کراہیں ہیں ؛ لہذا وہ اس مسکن الام و نصائب سے اجان حاصل کرنے کے لہے بار بار عشق 
گر آواز ہنے میں: 
میں غم سے حزیں لے. چل 
اھ علق کہیں لے چل ۰ 
رومانی شعراہ زندگی کے نلژخ عقائق کی تاب نہ لاگر اس دنا سے زرار کی ختاف 
رامی تلاش کرنے دیں ۔ گوئی مناظر فطرت کے حسن دل آویز میں کھو:چاتا ہے تو کوئی حسن 
نسوانی کی پرسنش ک رکے جس تلذۂ کو اپنا شمار بناتا مۓ ۔ کرٹی دنا کے فم و آلام 


حطہ تر 


سے چھٹکارا پانے کے لیے اپنی خیالی دنیا میں تلاش مسرت کرتا ھے تو کوئی درد و غم کو 
اپنے سینے اگاکر اسس میں ضا ھونا چاەتا ھے ۔ کوئی عاضی کے دہندلکوں میں گم ہوا 
چاہتا ہے تو کوئی قہل از تہذیب گے دور میں لولنے کا مشورہ دیتا ھے ۔ غرض کہ اس دور 
کے رومائی شعراء اپنے پراگندہ ذھنوں کی آسودگی کے لے ماف سمتوں میں بھاکتے ەوئے 
نظر آنے ەیں ۔ 
جےشنکر پرساد اس دنبا کی هنگامہ خبز محفلوں سے اگتاگر نا خد| کو آواز دیتے ہیں کە 
وہ انھیں اس دنیا کے پار ایک ایسی دنا می لے جائے جہاں اس دنیا کے لوگ لہ بستے ھوں 
اور جہاں سمندر کی لہریں الهھہ الهہ کر آسمان کے کانوں میں لازوال محبتے کی داستان 
کہتی ہوں : ۱ 
لے چل وهاں بپلارا دے کر 
میرے ناوگ ا دھیرے | دەیرے ! 
نرالا اس دا کے درد و کرب ,ء آہ وفغاں اور نال و بگا سے ئنگ آکر ایک ایس 
پرسکون دلیا میں جانے کی متا کا اظبار کرتے میں جہاں غم و الام کی دنیا ہے جس و حرکت 


پڑی ہو: 
ماں مجھے وھاں نو ہے چل ١‏ 


دیکھوں گا وہ ودار ۔ 

دوس کا پار۔ 

مور چھت ہوا پڑا ھے جہالں : 

وید ناگا سسارا (اگرہ) 
سمٹرا نندن پنت کو حسن کاثات ایک ش فاہسا کی طرف آئے کی ددوت دپتا ہے 

رات کو خاموش چاندنی میں جب مارا ۔نسار ایک طفل حبرت زدہ کے سانند ہرجس و 
حرکت ہوتا ھے اور مژگان عالم پر حسین معصوم خواب رص کرنے ھی تو ستاروں میں بٹھنا 
ھوا کوئی انجان پنت کو اپنی طرف بلاتا ہوا معاوم ہوتا ھے؛ . 

نہ جانے نکشتروں سے کون ؟ 

نمترن دیتا مجهہ کو مون ( مون نمٹرن) 


۰۰ 


نی جس مشار میں جائے کی نمنا رکھنے عج وہ ۔سار اس دنا کے پار جلی گی 


پربوں گا منار مے : 
درر ان خولوں گے اٰس پار 


جہاں تک گئی نل جھنکار 

جیا چوابارن میں سکمار 

پگ کی بربوں کا سنسار 

بادیوی ورسا کو اس دلیسا میں رنج و الام کی گپٹائیں, باد معغالف کے تد و بز 

جھونکے اور ظام و مم گی نلالم خرریاں نظر آئی ٭یں اپذا وہ اس پر فول داینا سھ 
دور سوئے کے اس ۔نسار میں جائے کی خواہەش مند ہیں جہاں پرندے مرت گا نام دن کر 
فنسلے وی اور در طرف حسن ھی حمن اظر آتا ہے : 

سنا تھا میں نے اس کے پار 

بسا ھے سرنے کا عنسار 

جہاں کے ونستنے دەگ لام 

مرتّو چھاہیا کا سن کر نام 

دھرا ھے انت شرنگار 

کرن پپنچا دھ گا اس ہار 

(نیار) 
اردو شعراء میں اقبال نے بہت پپلے غرب گے روسانی شعراہ کے اثرات کو ول 
کر پانھا۔ ہی وجہ ھے کہ ان کے اندائی دور کے کلام میں بھی دیگر رومانی شعراہ 
کی طرح فراریت کا رجحان پایا جانا هے ۔ بانگدرا کی سب سے پہلی نظم 'عمالہ؛ میں 
وہ موجودہ دور کے سنگین حقائق کی تاب نہ لاکر ماضی کی طرف لوٹ جانے کی خواەش 
کا اظہار کرنے ہیں : 
مال دکھا دہ اے تصور ! پھر اوہ بح و شام نو 
دوڑ پیجھے کی طرف اے گردش ایام نو 
(سالہ) 


٢ 


ماضی کی رف عراجعت کی خواہش انھیں حبش ہےآرار رکھئی ہے ۔ موچودم :ید 
کے مقہابلے میں میاضی انھیں زیادہ حسین ابر پرسکون معلوم ھونا ھے چاسانچہ اپنی نظم 
اہ صقلبہء میں پھر وہ اسی قسم کی تمنا کا اظہپار کرتے میں ؛ 
رنگ نموپر کن میں بھر کے دکھلا دھ کب پے 
قب انام ملف کا کر؛ کے نڑہا دے ہے 
۱ (صفابہ) 
لپکن وہ یہ بات اچھی طرح جانتے تھے کہ زمائہ رجعت معکوس نہیں کرسکشا ابر ەاضو 
کو واپس لانا ان کے بس کی بات نہی : 0" 
زندہ پھر وہ محفل دیرینہ ہوسکتی نی 
مع سے روشن شب دوشینہ ہوسکنی نہیں 
(سم) 
لہذا جب وہ دنا کی محفاوں سے اکنا جانے ہیں نو آغوش فطرت میں گوشہ نشین مو 
سکون حاصل گرنے کی کوشش کرنے ھیں: 
تلاش گوٹہ عزت میں پھر رھا ہوں میں 
یہاں پہاڑ گے دامن میں اجھپا موں میں 
لیکن انی شاەری گے دوسرے دور میں انھیں اپنی غلطی گا احساس ہوتا ھے اور وہ 
حقائق زند 1 سے گریز کو مرد کی شکست تصور کرتے میر: 
گریز گشمکش زندگی سے مردوں کی 
اگر شکست نہیں ھے اور کا ھے شکست 
( مکست) 
مگر اس کے بعد بھی اقبال اس کرۂ ارضی کو چووڑ کر .اہ و ا:جم کی نے موس 
گرنے ھیں اور بقول بجنوں گور کھپوری : 
:اس دنیا کے امتحانات می پررا انرنے سے پپلے عاورائے انجم و مام می 
پہواچ جانا ایک فسم کی ذراریہی (رججھسئد) دے چو (فیال ولا 
عمل. کے ڈاعر کے لے زیا بھںیم''' ۱ ےے ×. 


۲ِ 


َ گلا 
نون گرر کھپدری نے انال پر جر اعتراض کیا ہے اس کا جواب ہہ بے ْ 
اچھی طرج دا جانا ھے, بل بات تو به ھے اہ افہال فطرۃ ون آہڈن تھے جس یىی 
وہہ سے ور وہ کو ےمروتۂ اضداد تصور کرنے ہیا! 
ھے قجب مرف انداد اے افِالإ ۲ 
رریق عتگاءۂ عفل ہیں ہے تبہا ھی ھے 
درعری بات بہ ھے 1 افمال 1 اظر میں آسان اس وت تک آممان هھے جب تنک 
وہ بالائے مر کے اور جب وہ زبر پر آگا نو زەین و آمسان میں کوئی فرق بائی 
یی روٹا: 
بالائے مر رھا تو ہے نام اس کا آسماں 
زیر پر آگپا تو ہیں آسمان زمیں 
(عحر اب گل افغان کے افکار) 
البال کی ملک .ہعائی ایک لاحاصل گریز نہ جس سے کسی قسم کی ہے صلی پیدا ھوا 
اس فراربی میں فرد کے مکەل آرتواہ 6 راز ؛'طُمر هے اور وہ اس راز بی اچی طرح 
واقف تھے : 
سق علا ھے ی4 عواج مصعلفےٴ سے مجھے 
1 ءام بغربت کی زد میں ھے گردوں 
(ہال جبربل) 
انخثر میرانی عشق گے سارے اس لعنتگہہ عالم اور پاپ کی بستی سے دور ایک 
ابسی دنا می جاا چاءنے میں جہاں وادی ماور ی ٭آند نور برداں کی ہارش وولی و؛ 
اے عشق ھمیں لے چل ایک ور کی وادی میں 
اخثر اپنی محبوبہ سام کے سرارے جس دایا میں پہنچاا چاہتے میں وہاں شام و محر کی 
ئل گھتائیی گھر کر آئی میں؛ آغوش افق میں نیم کی پریاں مسکرانی میںء چاندنی رای 
رس کرئی می : پریوں کے دل رہا نقعے سنائی دہتے میں؛ خدائی جن فربہاں نظر آتا ھے , 
وہاں پر فتہ پرور اور ئرانگز ذلٍل انان نہیں بستے, وهاں كي زندگی میں بہشتوں ىي لطاذی 


۳ٌ 


ہے ۔ وہ بار بار سلمں' سے درخواست کرئے ھیں ؛: 
مری سلمی' مجھے لے چل تو ان رنگیں بپاروں میں 
(مجھے لے جل) 
جوش ملیح آبادی بھی دیگر رومانی شعراء کی طرح اِس دنا کو ھی جنت نائے کا 
خواب دیکھنے ھیں: 
اہک شب گے واسطے جنت بنالوں دھر کو 
(ایک تمنا) 
لیکن ایک رومائی شاعر کے نصیب میں یہ کہاں کہ وہ اس دنیا کو بدل کر جنت بناسکے ۔ 
لہنا جوش بھی ماپیس ہوکر راہ فرار اختیار کرنے ہیں اور مختلف سمتوں میں بھٹکتے هوئے 
نظر آنے میں ۔ کبھی وہ حلفه ءرفان ”ہی پہنچتے میں تو کبھی آفوش فطرت میں پناہ لپنے میں : 
کبھی بکدے میں جاکر مدەوش ہوجاتے میں تو کبھی نسائی حسن کے پر ستار ان کر جنسی 
تلذذ میں کھو جائے ہیں اور جب کہیں بھی مکمل سکون نہیں مذا و مجبرر و مابوس دوکر 
گلہة احراں میں جاکر ہڑ رھنے مب : 
اور دوگ گوئی جبر؛ تو وہ بندہ مجور 
مردےھ کی طرح کالب احزاں میں ملے گا 
(ہروگرام) 
حفیظ جالندھری اپئے دور کے نلخ حقائق سے منہ موڑ کر شوکت پاستان کی داسنائوں 
میں مو دوجانے میں اور اختر انصاری ' ہے خردی؛ کی شراب پیکر: ماضی کے ح۔بن لحات 
میں زندگی بسر کرتے: 
ہے خودی کی شراب بیتا ہوںںٰ ففلتوں کے مبارے جینا ھوں 
وہ مسرت کے چند لحے,. آہە یاد کرکے انهیں کو جپنا ھوں 


فراربت کے اسی زجد٘ان نے اٰس دور کے اردو اور ھندی کے شەراء کو فارسی کے 
مٹیور و سروں شامر عبر خیسام کی خبریات کی طرف ءائل کہا ۔ غیام کی خویات کا 


۳ 


عاحصل فغالب کے ایگ شمر میں پیش کیا جا نکتا ھے : 
مے سے غرض نشاط ہے کس روسباہ کو 
بک گو اہ ہے غودی مجھے هر وفت جاہیئے 

اس پک گونہ ہے غودی اور سرہ۔ثش کو جس سلیقے کے ساتھ فارسی شاعر عمر خبام 
نے اپنی ربابات میں پیش کیا ھے اس کی ءثل عالمی ادب میں ملنا مشکل ہے ۔ بھی وجه 
ھے کہ خام کی فارس ربافبات کے ترجمے دنیا کی دوسری زبانوں میں بھی گیئے گئے ۔ 
اگریری میں ر(1 )8۸ ۲1171 جری 0ع کا کا ہوا منظوم ترجمہ رباھیان عمر خبام 
8٥0۸۱۲ ۸۲ 0۴0۱۱۸ 11۸۳۸۹۸(‏ 1۲ن سب سے زیادہ مقبول ھوا اور جس نے ای 
مطح پر دنا کے ادیوں کو غرام نے روشناس کرایا۔ ھمارے اردو اور مندی گے رومانی 
اور چھاباوادی شعراء نے بھی بالوامطہ اور لا واسط دونوں طرح پر رباەبات عمر خیام کے 
اثرات گو فبول کیا ۔ ۱۹۴۹ء میں پنڈت گربدھر شرھا نے رباءیات عمر غیام گا سلسکرت 
ترجعہ اور ۱۹۴۱ء میں اس کا مندی ئرجمہ پیش کیا ۔ ۱۹۴۱ء میں ھی بابو میتھلی شرن گہت 
نے خہام کی رباعبات گا ھندی ۰نظوم ترجمہ گیا جو پرکاش پستکالہہ کاپور سے کایع ہوا ۔ 
۲ء میں نڈت بلدبو پرساد عثشر کا گیا ہوا رباءیات عمرٴ خبام گا مندی منظلوم ٹرجمەہ 
سنا ہلٹنگ صاؤس کائی سے اشاعت ہذبر وا ۔ ۱۹۴۴ء میں ڈاکٹر گیا پرشاد گپت نے 
راہبات عمر غیسام کے بنگالی ترجمے سے ہندی میں ::قوم ترجمہ کیا جو مندی ساہتيە 
بھنڈار پٹنہ سے شایع ہوا ۔ بچن نے عمر خبام کی رباع بات کا مندی میں منغاوم ترجمہ ۱۹۴۲ء 
میں تار گر لیا تھا لیکن وہ خبام کی مدھو شالا کے نام سے ۱۹۴۵ء میں سشما نکاج ال آباد 
سے شایع ہوسکا۔ سمترا نندن بات نے اصفر گونڈوی کر مدد سے ۱۹۲۹ء میں عمر خبام کی 
رباعبات گا ھندء ترجہ تبار گرا تھا لیکن ؛ مدەوجالء کے نام سے اس کی اشاعت ٢٢۔٠٢۱۹١١‏ 
میں ہوئی ۔ غ۱۹۳ء میں اقبال ورعا سحر نے خیام کی فارسی رباعیات سے براہ رامت هندی 
میں منظوم ترجمہ کیا تھا جو اڈین پریس پریاگ سے شابع ہوا ۔ ۱۹۴۸ء میں رگھوونش لال 
گت گا کیا ہوا خیام گی رباعبات کا ہندی منظوزم ترجمہ کناہستان پرباگ نے تحایع کیا ۔ 

واعیات عمر غیام کے مندی تراجم نے چھایا وادی شاعری کے ایک اور نئے وحجان 


کو جم دیا جس کو دھهالا وادء کا نام دبا گیا ۔ ہامالاء سے برإاد ٭شرابء ھے ۔ 


۵ 


عندی کے پچھاپا واتی شعراہ نے دھالاء ٭ثرابء اور اس کے دیگر لوازمات ملا جام, 
پالا, صراحیء پیماہہ, مدھو شالا ٭ءیخانہء ب‌لا ہ ساقیء وغیرہ کو اپنے خبالات و جذبات 
کا وسيهُ اظہار بنایا پور اس مخصوص رجحان کا نام الا نوادہ پڑ گیا۔ مالا واد کی ابتدا بچن 
کی شعری تخلبقان و مدھو شالاء اد مدھو بالاء اور وعدھو کلش> سے ھوئی لیکن اس دھر 
کے دیگر ہندی شعراہ مثلاً بال کرشن شرہا نویں؛ دم کانت عالویہء جگدما پرساد مشرہ 
ھردے نارابن پانڈے ہردبش اور انچل نے هالا واد کو پروان چڑھایا۔ بچن کے علاوہ 
کسی اور هندی شاھر نے کوئی مسنقل الا وادی تخلیق پیش نہیں کی الہنہ پدم کانت عالویہ 
کی ٭ پبالاء کے عنوان سے اپنی ایک الا وادی شمری تخلبق ضرور ملئی هے ۔ لکن ھالاواد 
سے مثاثر دیگر ھندی شعراء نے بہت سی الا وادی کوپتائیں لکھیں جو اس دور کے ختلف 
مندی رسائل ثلاً < سرموئیء ' ×<ماٹھریء ٭ سدهاء ×٭ وشال بھارت ٭ ٭ مورماء 
ہ ہیں أُدےء اور ہ پرتاپ> میں غائم هوتی رھیں ۔ 
رباعیات عمر خیام کے بندی ترجموں کے مقابطے میں اردو تراجم کی تعلاد ایی 

گم ہے ۔ اس کی وجہ غالبا یہ ھے کہ اردو کے معروف ادیب اوو شاعر فارسی زباف سے 
بخوبی واقف تھے لہذا انھوں نے رہاہبات عمر خبام سے براہ راست استفادہ کیا اور جنلے خمریہ 
قطعات ؛ رباعیات اور ساقی ناہے اس دور میں لکھے گئے اردو شاھری کے کسی دور میں 
ھی ملتے ۔ اس دور گا ور ایک اردو شاعر خود کو اپنی صدی کا حافظ اوو خبام تصور 
کرنے میں فغخر محسوس کرتا تھاء مثلاً جوش کہنے ہیں : 

ادب کر اس خرابانی گا جس کو جوش کہنے ہیں 

گه به اپنی صدی کن حافظ و خبام ھے ساش 


امٹر شہرائی نے اپنے دعافی نامہء میں کہا : 
کلام جیسں گا ھے راج عافظ وخبغخ 
پی ود اختدر خاائہ خراب ھے سناقی 
۴ء میں ملک 'الکلام محمد لایق حسین غوڑی امرویوی نے ہ دباہیات غیامء کا اردو 
مین منظوم ترجمہ گیا۔ ۱۹۲۴ء میں بھی غعیر لالہ نے اد ربایات عبرخیامء کی شرح 


۹ 


کس الکرام کے ران سے شائم کی۔ شوکت بلگرامی (عتوق ۱۴ جمادی الئانی ۱۴۲ 
مطابق )۰۱۹۲٦‏ نے عمر خبام انرستھ ٣۴‏ راعات کا ردو میں منظوم ترجمہ گیا تھا جو 
ان کے اتشال کے بعد ان کے لے محمد عل بلگرامی نے ؛ مےدوأئطہء کے فنوان سے 
غائم کراہا ۔ )۳ء می آفمر اشعراء آغا شاھر فزلباش دھلوی نے ٭ رباعیات عمر غیام ہ 
کا ری ہ نسخانہ خبام : کے نام سے غائع گیا ۔ 
عمر خبام کی خمربات سے عنالر مندی کی ٭الا وادی اور اردو کی خفمریہ شاەری 
دراصل برطانوی عامراج اور ای وفت کے مندوسنانی معاشرے کی خرابیوں مثلاً سباسی 
غلامی. ظلم تشدد, امنحصال؛ عم مساوات , مکر و فریب, نومین ذات؛ رباگاری اور 
ہے جا مذھی و ستاجی قبود کے غلاف ایک بغاوت اور زندگی کے تلم حقائق سے گریز 
کا اہک وسلہ تھی۔ مثال کے طور پر جب بچن یہ محسوس کرئے میں کہ انسان چاھے کا 
ھی منقی اور پرہیزگار کہوں نہ ہو لکن ھمارا معاھرہ اس گو عرت نہیں بخدتا لہذا وہ اسے 
عاشرے کے خلا بغاوت گرگے مپخانے کی طرف جانے ھیں اور مسلک رنداں اختبیاد کرنے 
ہیں اور دنا کی لمن طمن کی کوئی روا نہیں کرتے : 
کیا کپنی ا دنیا کو دیکھو, دنیا دیتی لت بجھ کر 
ہے کرنی پھرنی گلی گلی ؛ مدرا پینے کی لت مجھ کو 
دنا تو مجھ سے ہے روٹھی ؛ ھے ئلی ەوئی بد کپنے پر 
گنگا جل جب میں‌تھا پینا, گب دی اس نے عرت مجھ گر 
(یاں ۔ بچن) 
بخانے تک رسائی حاصل کرنے کے لیے انھیں زمائنے بھر کی ٹھوکریں کھانی پڑئی ہی 
اپنا مہغانیے می پینچ کر جب جام سغالی ان گے ہاتھ میں آتا ھے نو نخوتء نکر اور 
احباس خودی سب کچھہ ان کے ذھن سے فرانوش هو جانا ھے اور سائی کے جھڑکتے پر 
بھی انھیں کس قسم کی نوہن کا احساس نہیں ھوئا: 
دمپان مان گاء اپسانوں کا چھوڑ دیا؛ جب ہی مالا 
گورو بھولا؛ آپا کر می جب سے ش ٢‏ پیالا 


م‌ 


سلفی کی انداز بھری جھڑکی میں کا اہسان درا یں 
دایسا بھر کی ٹھوگر کھا کر پسائی میں نے عدار شالا ےب 
(مدھو شالا۔جن ) 
اس مدھو الا میں ان پاتء رنگ و نسل؛ دھرم ایر مذھب کے سازے ەتازات 
ختم ھوجائے میں اور اور انسانی مساوات و اخوت گا درس دیا جانا ہے اور اس طرح ضس 
کم کو صدھا مصاحین ۔ل کر انجام نہیں دھ سکتے اس کو اکلا پغاده انجام دبتا ہے: ۱ 
کبوں بی سن پڑنا: اس نے صاء چھودی میری ملا ۱ 
کھی نہ کوئی کہتاء اس نے جولھا کر ڈالا پالا 
سبھی جاتی کے لوگ ایہاں پر ساتھ بٹھ کر پینے میں 
اس مدتارگرن گا کر نے کا اکن ہی یر رھ کریںا 
(مدھر شالا ۔ بچن) 
سافر نظامی کا مبکدہ بھی بچن کی 'مدھو شالاہ سے کم ہیں ۔ اس میں بھی انسانی مساوات 
اور عالمی اخوت کی تیم دی جاتی ھے: 
مے آرقص یہاں, نغعہ یہاں:* چنگ یہاں 
موجود میں چین وروش و آفرنگ یہاں 
درا رنگ و نل نے خانے نی ا 
ھرنسل یہاں عے ابر مر رنگ یہاں 


اٹر شغیرانی جب سارے زمائے گو درپے آزار بانے میں تو وخ “کر آلزاز نے میں: 


:. ما > اس 

اٹھا ساغر ک دنا د ہے آزار ڈّے 7ھ ِ۰ ر 

7 ؤ۹ ۲ 

زماہ یو ی ا می ار سر سر پیکار ے سائی ۱ * ۱ ا ۰ 7 

ام کی طرح اعٹر کے یا بھی عضرت از کا تموں ط ا پا بآ مد 


چچکادے آج کہ کل کی خبر کے_ لوم ہی ا و کت 
نشاط مر نمرد جباب ٴا ساقی ۱ھ بے پرڈ ہی ٭ 
(سلفی نام( ۰چ ر.- 


م۶ 


اس فور می جرش طیح آبادی نے خمربات کو جس سلقے سے پیش کیا اس پر 
اردو غامری کر ضر کرنا چاہئے ۔ اگر عم مندی گے الا وادی شاعر بچن کے عقابلے 
می اریر کے کس شاعر گو پیش کرنا چامیں تو جوش کے ملاوہ اور کوئی شاعر نظر نہیں آنا۔ 
اگر بچں مندی کے غبام میں تو جوش کو اردو کے خبام کا لقب دبنے میں کوئی نامل 
نی مرا چامئے . جوش شراب کو دارونے غم ر آلام اور اس سے ایدا ہونے ولل 
ہدمسٹی کو زہد رپائی سے کببی زیادہ اچھا سمجھتے مس ۔ انہوں نے ؛چند جرھے۔ کے عنوان 
سے پان خمریہ نظمیں لکھیی اور مر + جرھے , کے آخر میں ہآواز بلند کہا: 
اٹھا سافر کو پھر آواز آئی 
کہ بدستی بہ از زھد ریائی 
اس ہدسسنی کی گھن گرج سے وہ دنا میں انقلاب برپا کرئے کا حود لہ بھی رکھئے ہیر : 
جھے آرض و سما سے کد نہیں ھے 
وگر نہ مستیوں کی حد ہیں مے 
اگر چماہوں تو دنا کو ملادوں 
زمیں کا آسسانوں کو نچانوں 
فلک کیا فرش کو بھی پست گردوں 
خودی کسی خدا کو مست کردوں 
(جرهہ ہنجم) 
تر اصل عتفی شامری کا عالا واد اور ارتو کی خعربہ شامری سباست+ مذھب اور 
سناج کی نگ نطری کے خلاف ایک نسم کی بذادت تھی جس نے| فرارت کا روپ اغتیار 
کیا ۔ جنھوں نے اپنے دور کے ناساعد حالات سے لکر اےکر انھیں بدلنے کی کوشش کی وہ 
صلی طور پر اپنی کوشدوں میں :الم رھے اور جھنجھلامٹ میں انھوں نے جس انقلاب کا زمرہ 
ٹہ گیا اس میں سوائے جذہائبت کے اور کچھ نہیں تھا ۔ ٦‏ 
انگریزری کی رومانی شاھری نے اس دور کی آردو ایر مندی شاعری کے اسلوب اور وت 
کو بھی بڑی حد تک مائر کیا ہے ۔ ارتو کی فتائی شاتری اور مندی کے گی کاوہ پر 
انگریری (8 ۷81 ۴ا گا اثر پڑا ۔ انگریری اپلیی (6۷ تداع کے طرز پر اردو میں 


۹ 


نرحے اور قومی رہنماؤں پر مرثیے اور عندی شاعری میں شوک گبت لکھے گئے ۔ اردو ٹی 
خطابیہ نخظموں اور مندی کے سمہو دھن گیتوں کا لنداز انگریری کی روۓریں) سے بہت کچھ 
متا جلتا مے ۔ انگریری سنیٹ رجچتہ یھی کی تقلید مس لرہو میں بھی سانیٹ اور مندی 
میں چتردش پدی کرپتائیں لکھی گئیں ۔ انگریری زج وچ ری خور پروڈی (۶۸800۷) نے بھی 
|ردو فور حندی شاعری کو کسی حدئک عتاثر گیا ۔ انگریزی گی (۷8۶9۴ 88۴18071۷۴) 
کے زیر اثر اردو اور عندی میں تخشیل اور فکری شاھری کے فروغ حاصل ہہنے گے 
امکانات پہدا موئے ۔ 

مندی شاعری میں آنکانت (غبر مقفی!) چھندوں کے استعمال پر منسکرت چھندوں کی 
قدیم رواہت کے علاوہ انگرپری گی بلٰنک ورس (۷8858 81.۸۷5) کا بھی گانی اثر پڑا 
لیکن اردو شاعری میں نظم معری' یا ہےقائیه نظم انگریزی بلنگ ورس کے زیر اثر ھی معرض 
وجود میں آئی ۔امر کی شاعر ‏ (۸م ۲1716۸ 7ی۸چ کی شمری اخلبیق 08۸89 )]٥۸۷٤٤ 0٥‏ 
ابر انگری فری درس رریوعم ج زی سے عثائر عوکر مندی شعراہء میں سب سے پہلے 
نرالا نے ۱۹۱۹ء میں اپنی کویتا + جو ھی کی کلی. مکت چند (فری ورس) میں پیش کی 
جس کو عندی شاعری میں فری ورس کا پہلا کاءیاب تجربہ کہا جلسکتا ہے اس کے 
بعد عندی کے دیگر چھاہا وادی شعراء نے اپنی شعری تخلبقات میں سو چھند چھند یا مکت چھند 
کو آزلدانہ طور بڑی کامپایی کے ساتھ استعمال کیا ۔ ادھر اردو شاعری ہیں بقول ڈاکٹر 
عبدالوحید'' تصدیق حسین عالد نے ۵٢٦۱ء‏ ہیں نظم آزاد لکھنا شروع کردیا تھا ۔ اس کے 
بعد جولائی م۱۹۳ء میں حفبظ ہوشیار پوری کی نظم , ہے وفالی ؛ متدرجہ ذیل تمارفی نیٹ 
کے ساتھ خائم ہوئی؛ 

ہ ہے و‌ائی: لارڈ ہاثرن کی مشرور نظم (0ع۶۲۸87 1۷0 ۷۶ (۷۷۳۶۲٤‏ 
کا ترجمہ ھے۔ یہ ترجہ رمہرو جوچع) با آزاہ فظم می جے جو دورجدید 
کی انگریزی شاعری کی ایک خصوصیت جے ۔ لردو می ابھی اس طرف بہت 
کم نو ہوئی ھے ء“' ۔ ۱ 

خفظ ھوشیار پوری کی نظم ہ بے وفائی ہ کو آزاد نظم کے ابتدائی تجربوں میں سے 
انگ تجربےعکی حبثبت دی جاسکتی ھے۔ تعارق نوٹ سے پتہ جلنا مے کە اردو شاھری میں 


۴ء لک آراد ظم کی طرف بت کم توجہ دی گی اور جو ھوڑی بہت فری ورس نما 
نظمیں اردو میں لکھی بھی گئی ان گی بت محض ایک تجرنے کی حد سے آگے نہیں بڑہ 
کی و تر کے اتا سے اردو شاعری میں آزاد نظم ن۔ م۔ رائد کی آزاہ 
نظیوں کے ساتھہ اپنے ذروۂ عروج پر پہنچتی ھے ۔ اگے ۱۹۳۵ء کے ہ ہسابوںء میں ان 
کی آزاد نام ہ طلسم جاوداںء اور اسی سال گے د ادیں دباء میں ان کی ایک دوسری 
آزاد عم ہانفاقاتء شائم ہوئی ۔ ۱۹۴۱ء میں ان کا مجموعہ کلام ہ ساوراء منظر عام پر 
ان میں ان کن آزاد علموں کے علاوہ سافاعدہ نظمیں ابر کچھ سالنیٹ بھی 
شائل سی ۔ 

انگربزی کی شاعرہ (1ا 00ہ رون" سے مثاثر ہوکر بنت نے دی کے ماترائی 
اہر ورنک چھندوں کے کے تجربات کہے عظامت اللہ خاں نے جو اردو عروض کے عملارہ 
سنسکرت کے پھند ڈاستر اور انگریر عروض سے بھی اچھی طرح وافف نھے اردو شاعری 
می کچھ ئے ہ وض نجربات پیش کے ۔ اردو نظم اور مندی کویٹا میں ترتیب فوافی اور 
بەوں کی ش نشکل بھی انگریری گی اسڈیرا فارم ربریروع 2۸ ری کے زیر اثر ھی 
معرض وجود مس آئی ۔ 

اس طرح اردو اور مندی گے رومائی اور چھاپا وادی ععراء نے مغربی شعراہ اور 
ا حصوص اہہریں صدی کے انگریزی رومانی شعراء کا کا اثر قبول کیا ۔ پپی وجہ ھے کہ 
آرہو ایر ممدی کی رومانی اور چھایا وادی شاعری اور انگربزی گی روماتی شامری کے اھم 
رجعانات میں کانی انت ہائی جنی ھے لیکں پھر بھی یہ نہیں کہا جا سکٹا کہ اردو اور 
مندی کے رومانی اور چھ با وادی شعراء نے انگریزی کے رومانی شعراء کی تقلبد کورانہ 
کی ھے ۔ انگریری کی رومانی شاعری اور ھندی اور اردو کی رومانی اور چھایا وادی شاەری 
کے اھم رجحانات دو مختاف ءالک , مختلف ادوار اور الگ الگ یضام اون ماع 
حالات کی پیداوار میں ۔ البتہ اس بات سے انکا. نہیں کیا جا ۔کتا کہ انگریری کی رومانی 
شاہری نے اردو اور ہندی کی رومانی اور چھاہا وادی شاعری کو یہت کچھہ متاثر کیا لکن اثر 
پھری کو نقلید نہیں کہا جاسکتا ۔ 


سیع اللہ اشرق 


وا سی 

"0 ۱٦۹۸ ۔ ڈاکٹر مدصدر مدی کوتا میں پگاٹر۔ ص‎ ١ 

ےھ کی ہان کہ اب ات ساظی سارک سرت 
ص ۹۸ ٦‏ 

۲۔ آچارہ رام چدر شکل دی مامتہ کا ائہاس۔ ص ٦۴٦۔۴٦٦‏ - 

۴۔ ڈاکٹر محمد جاں اردو ادب میں روماپوی حرنگ ۔ ص ۷۲ ٠‏ 

۵ء حامدی کاشمری حدید اردو عم اور وربی اثرات ۔ ص ۲۵٢‏ 

٦۔‏ پرویپنر وشوتھر اہ آپادصائے هیدی سامسہ کے پرمکھ واد اور اد کے 
پرور مک < ص ۹ 

ك ۔ پروفسر شوسدل پرساد کوی صسرا سدں ہت اور اں کا پرتی ندھں کاویە۔ ص٦۲‏ 

۸ ۔ ڈاکٹر افحار حسیں اردو شاعری کا سماحی پس مطر ص ۵۰٥‏ 

۹۔ ڈاکٹر نگدر آدونکہ عدی کونا کی مکھە پرورناں ص ۹۔٠۰٠‏ 

٠۔‏ سمبرا ندں اسب آدھک کوی ٢‏ ص ۴ 

١۱۔‏ ما دی ورعا آدھک کوی ٣۴‏ ص ٠١‏ 

۳۹۵ ڈاکٹر شر کار شرما دی سامۃ؛ہ مگ او پرورتیاں ص‎ ٢ 

۳۔ ڈاکٹر شوگمار شرہا عدی سافبہ یگ اور پرورداں ۔ ص ۴۳۹۳ 

۷۔ سمرا ندں بت آدھک کوی ۴ ۔ پرہا لوچں ص ٣‏ 

۵۔ سٹرا ہیں یت ادونک کوی ٢‏ ۔ پرہا ارچں ص ٣۴‏ 


۲۲۸۲٢ ٦٢! 1۸٥ان‎ ٤۹ ٠٤ ۶۲۵70 18۸۸۷51۸70 ۔٦‎ 
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4۔ ڈاگٹر نویس حسی اختر شپرای اور حدید ادس ص ۲١٢‏ 
۸ن۔ ڈاکار ؟یسری نارایں شکل ادیک گاوہ دھارا کے ساسگ نک سروٹ س ۸ 


٣۳ 


۹۔ ڈاکٹر شوداں سگھ جویاں ہیرالہ مدی سام مگ ادرپر ورہاں۔ ص ٠۰٢‏ 
۰٠۔‏ سٹرا قد ہی ادیک کوی ۴۔ بھومگا۔ ص ۴۴ 

۱٣۔‏ مردار جمری ترقی پسد افنب ۔ ص ۱٥۵‏ 

۴۔ میا ببوی ورما: پاما۔ چونکا۔ ضص ۱۴ 

۳۔ ہہوں گور گھوری : افسال ۔ ص ٣۹‏ 

۴ ۔ ڈاکٹر عدالوحید جدید ثعراتے اودو۔ ص ٠٥‏ 


۵۔ مامامنۂُ مماوں : جرلائی ۰۱۹۳۲ ص خغھ 


ڈاکٹر اطبر پروبزہ :- ِ 
۱ اب کا ڈیا 


(ایک مطالمہ) 


دگڑہا گھرہ (ڈالس ھاؤس) ھترک اہین کا شہرہ آفاق ڈراما ہے ۔ اردو میں اس ڈرامے 
کے ایک سے زیادہ ترجمے ہوے, لیکن یگم قدسیہ زیدی کے ترجمے کو فوقبت حاصل 
ھے ۔ ۱ 
گڑہا گھر کی میروئن زەرہ (اصل ڈرامہ کی نورا) اپنے شوھر کی جان بچانے کے لئے 
فرضش لی ہے اور گاغذات پر ارنے بہمار باپ کے دستخط ا دبئی ہے ۔ لیکن اس پر 
اس نے جو تاریخ درج کی تھی وہ باپ گے انتقال کے تین روز بعد کی تھی۔ وہ اپتے 
باپ کو ہیئرمرگ پر یہ بتاتا نہ چاوئی تھی کہ اس کے شوہر کی جان خطرے میں ھے ۔ 
پھر اس کا شوھر اچ گیا اور نک کے ایک بڑے منصب پر فائر ہوگہا۔ زھرہ اس فرض 
هو چپ‌چاپ افا کرتی ھے اور فضول خرچی کے الرام و اپنے سر پر لے لبتی ھے نال 
اس کے شوھر کو معلوم نہ ہو کہ اس کی جان بچانے کے لپے زھرہ نے کوئی فرض 
لا تھا ۔ لیکن قدیر (اصل ڈرامے کا کروگمٹاد) اس کو اس جعل سازی اور شومر سے 
چھپانے کی بنا پر براہر بلیک مل کرتا ھے اور ایک دن جب وہ یہ راز اپنے اشوھز گے' 
ساءنے مجبوراً کھول دیتی ھے تو اس کا شوھر حامد (اصل ڈرامے کا پیلمر) برافروغتہ ہو 
جانا ہے اور کپتا ھے ۷ ءجھے تم پر پالکل پھروسہ نہیں رہاںء ۔ لیکن جب قدہر نے وہ 
دستاویر واپں کردی اور خطرہ ٹل گیا تو پپی حامد بالکل بدل جانا ھے اور کہنا مے 
* میں جاتا ھوں کہ تم نے جو کچھ کیا محیت کی خاطر گیا ؛ ۔ اور اب زہرہ ٢‏ وقت 
ہے وہ اس قصے کم عم کرنے اور مفاہمت کرنے کے بجائے کپتی هی ۔ ‏ مجھے 
اب کھا چھرڑدو تا می اپئے پیزوں پر کھڑی ہو سکوں اور اپنے آپ کو سمجھن کی 
شش کروں ۔ اس لے اب میں نمھارے ساتھ نہیں رہ مکتی۔, ۳ 
زیر گھر چھوڑ دپئی ھے اور چاہنی ھے ی شادی مرد و ,رت کِ مان 
سچا سمندھ هو جائے ۔ یہ گا ہا مرد کے نظلم کے خلاف عورت کا خاموش احتجاج ھے ۔ 
اطہر پروبز صاحب نے اس ڈرامے گی بح کا ہے نقاب کر نے کی گامباب کوشش کی ھے ۔ 


٥‏ لکچرر شمبہ اردو ۔ علیگڑہ بسلم ہونورسٹی۔ مل گزہ 


۴۳٣ 


ہنرگ )سن نے ۱۸۹+ میں ۔:گڑہا گھر.: لکھا جس نے اس کی شھرت کو ٹاروے 
سے نال کر پورپ کے کونے کونے سی پہنچا دیا۔ یوں تو عورنوں کی آزادی کا مسئلہ بڑا 
گھسا پٹ موضوع تھا میں پر ایسن سے پیلے بھی لوگ طبع آزمائی کر چکے تھے لیکن 
ایسن نے اس موضوع کو جس بلندی سے اٹھاٹا اور اسے اسٹیج پر پیش کیا اسے ایک 
افرادہی دے دی ۔ عورتوں کے حفوق کی بات نو ۔بھی کرتے آئے هیں لیکن ابسن نے کچھ 


اس انداز سے بات کہی جیسے گا ل عارگس نے ۱۸۳۸ء میں اپنے مپنی فسثو میں کبی تھی۔ 
۔ صصانعت ۷۸۵۷۸۰۶ ۔احارہبکک چینا نا ج٥ٴن115) ٥۴ ۲٠٢ ٦:3۷٣‏ عاا٭- ا٣١۷ ۷۲٢۴٥٥٢ ہ٤ ٢٢٥۴‏ 


اس کے لئے کارل مار کس نے بفاوت کا ایک آیئن مرنب کر دیا تھا۔ 

اسن اشتراکی نہیں تھا لیگن اس نے اغتراکی حقبفت نگاری سے کم لیا۔ زھرہ (اصل 
ڈراعے کی نورا) اس حقبقت اگاری کی کاہدار مثال ھے ک ہم ڈراءا دیکھنے کے بعد آنکھیں 
ند کر کے زمرہ کو پہلے منظر سے اخری منظر تک ایک بار پھر دیکھنا چاوتے میں کہ وھی 
زمرہ جو بہ کپتی ھے : 

خدا گا شکر ھے کہ کشر سے واپس آنے کے بعد حامد کو چھپنک نک ٹہیی 

آئی اور بچے بھی ماشاءافہ نندرصی میں اور میں بھی ہٹی کی ھوں۔ زند گی عجہب نحمت ہے۔ 

اب رہی زمرہ کہئی مے ۔ 

'قم مجھے اب پہ احریر بھجوا دہنا کە تم نے مجھے آزاد کیا اور اس کے بعد تم 

اپنے آپ کو کسی طرع بھی مبرا کفیل نہ سمجھنا۔ طرفین کو مکمل آزادی ہوگی۔ 

او اب پہ اپنی نشای (انگوٹھی واپس کر دیتی ھے) اور مجھے میری لوٹا دیجئے۔, 

اہسریں صدی کا پورپ بہت پیلے پی نشاۃ الایہ سے گذر چکا تھا۔ کئی اصلاحی تج پکوں 
سے اس گا سامنا ہو چکا تھا۔ اعے کارل مار کس کا پیغام ەل چکا تھا۔ صنعتی انقلاب نے 
انمانی رھٹوں ھی کو نہیں انسانی قدروں کو بھی اتھلپتھل کردیا تھا۔ لیکن ہیری کا درجہ 
انتا -َلّا تھا کہ مرد نے ظامری رکہ رکھلو کی طرف توجہ دنا شروع کرشی. تھی ۔ 7 گھر سے 
لکل کر کلپ میں داخل ہو گئی تھی ۔ وہ سثار بجّا کر مرد کی بڑائی اور اس کی کان نی 
اضافہ کر سکٹی توں۔ وماپنی شخصبفے کو ھا کر کے اپنے شویر کن شخصیحہ میں عنم کر 
سکتی ئوں۔ لیکن ١سے‏ اپنی انفرادیت کی مپر لگ کا ح نہیں تھا وہ اپنی کوی رش بھی 


۲٢ 


نہ رکھہ سکتی تھی ۔ کبونکہ اس کی ذات اس کی اپتی ملکیت نہ تھی۔ وہ تو محضہ بٹی, 
بوی؛ اور ماں تھی ۔ 

زھرہ (نورا) نے اپنی شخعبت کے ارد گرد ایک ھال4 بتارگھا تھا ایک خودفریبی کا 
مالہ. ۔ وہ عالہ تھا فضول خرچ مونے گا ۔ جو وہ نے تھی ۔ وہ واله تھا ظاھری چمکدءەک 
کے شہدائی کا جو وہ نہ تھی ۔ وہ الہ تھا اس خوش فہمی گاکہ اس کا شوھر اس سے بے حد 
محبت کرتا ہے اور اس کے لئے ھر قسم کی فربانی دے سکتا ٹھاء جو وہ ہرگز نہ دے سکتا 
تھا۔ اسے یہ خیال تھا ک٭ اُسے اہنے شوھر کا اعتماد حاصل عے جو حقیقناً اننا بھی نہ تھا 
کہ وہ لیٹریکس کی کنجی بھی اس کے حوالے کر دبتا۔ 

پنرگ ابسن نے اپنے 'ھیرو؛ (اگر مم اسے پپرو کپنا پسند کریں) کی شخصیت پر هر 
زاویے سے روشنی ڈالل ھے اور یپی وجہ عے کہ اس کا ہیرو زھرہ کے مقابلیے میں آسانی 
سے سمجھ میں آسکتا ھے ۔ اس کی شخصیت کے ارد گرد بھی مامع چڑھا ھوا "ے لیکن 

اس کو خود اس کی خبر نہیں ھے ۔ وہ زبان سے کہتا ھے : 
زھرہ بعض دفعہ میں دعا مانگتا بیوں کہ تم کسی بڑی آفت میں پھنس 
جاؤ اور میں جان پر کھپل کر تعھیں بچالوں۔ 

لیکن جب وقت پڑنا ھے تو وہ چھلی کی طرح پھسل جانا ھے اور صرف دنیاوالوں کو 
دکھانے کے لئے اسے اپنے گھر میں رکھنا چاەشا ھے لیکن اپئے پچوں کی ترینت اس کے 
سپرد کرنے کیے لئے تار نی ھے ۔ اور اگر اس کے بعد بھی زھرہ کو انے ساتھ رکھنا 
چاھناا عے نو وہ بھی بچی کھچی عزت کے تحفظ کے لئے اور عض دکھارے کی خاطر ۔ 

اور جب وہ خطرہ ٹل گیا تو پھر پہلے کی طرح مرد بن جانا ھے ۔اور کپنا کے :٭میری 
سہمی ہوئی بلبل اطمینان رکھو تم بالکل محفوظ ہو ۔ میرے کندھے بہت مضبوط ہیں ۔ می 
نھارا ضر اور تمھاری قوت آرادی ھوںء ۔ 

اور جب زھرہ (زورا) اس غلاف کو نار پھینکتی ھے چو إُس نے اپنے اوہر ەڑھ لیا تھا 
او خود اسے اپنے آپ کو سمجھنے میں مدد ملتی ھے اور وہ کوتی ھے : 

جب میں ہاپ کے گھر میں تھی تو اُن کی رائے میری رائے 
تھی اور میری مجال نہ تھی کہ میں ان کی کسی رائے سے 


۲١ 


اعتلاف کرٹی ۔ اگر کھی جھے اختلاف بھی ہوتا تو اس ڈر گے 

مارے کہ نہیں ساگوار .٭ گزرے دم نہ مارتی ۔ وہ مجھے اپتی 

گڑہا کرنے تھے اور جب میں نمھارے هاتھ آئی تو یہ سمجھو کہ 

پا کے ہاتھ سے نکل کر نمھارے ھاتھوں میں پہنچگئی ۔ تم بھی 

مب کچھ اپنی رائے سے کرتیےء تھارا مذاق مرا مذاق 

ہں گیا۔ یا یہ کہ میں نے یہ کیفیت اپنے اوہر طاری کرلی < : 

سمجھ میں نہیں آنا کہ اصلبت کیا ھے ۔ جب غور کرنی ھوں 

نو معاوم موتا ھے کہ اس گھر میں میری حقیفت اہک بھکارن 

سے زہادہ نہ تھی جو ەمثہ بھیک پر پلئی ارھی ۔ میں اپنے 

ٹے نہیں نمھارے لئے زندہ تھی ۔ آہا اور تم میرے گنہگار ھر۔ 

اور جب حامد (فیلمر) کا ملمع تر جناتا ھے تو زھرہ کو اس کے جسم کے 

غرو غال ماف ماف نظر آئے میں . وہ سمجھتی ٹھی کہ اگر وہ کسی مصیم میں گرکار 
موگی تو حامد عردانہ وار اٹھے گا اور آگے بڑھکر عارا الزام اپنے اوپر اوڑھ لے گا ۔ 


لکش پہ ملسم تھا جو بہت جلد اتر گیا اور ساری شخصبت إبھر کر سامنے آگئی۔ وہ 
مرد جو کپنا تھا کہ ب×ض دفعہ میں دعا ءانگا ووں کە تم کسی آفت میں پھنس جاؤ اور 
میں جان پر کھپل کر نمہیں بچالوں اب وہ صاف صاف کہنے پر مجبور ھے کہ کوئی مرد 
ابی معربہ کے لے عرت کی قربانی نہیں دے سکناء 

اور جب زھرہ پر اپنی ذات گا انکذاف ھوٹا ھے اور وہ اپنی اصل روح کو پا لپتی ھے اور مرد 
کی شخصبت کا صحبح رو اس کے سامے آجانا ھے نو پھر اُمے فبصلہ کرنا دشوار نہیں هونا ۔ 

بہ فیصلہ مرہ کے کے صرف اس لے تکلیف دہ ھے کەاس کے بچوں کی پرورش کون 
کرے گا۔ اس کے گھر کی سجاوٹ کیسے ھوگی ایک گڑیا کی جگہ خالى رہ جائے گی۔ 
ایک بسئر عو؛ا ہو جائے گا۔ وواں عورت گے ڈڑے محض ائنی بات نہ تھی ۔ اس کے سارے خواب 
چکنا چور هوگئے تھے ۔ اس کا اعنماد غنم هوگیا تھا اور اب وہ جب ان تمام باتود پر 
ور کرٹی ھے تو اسے احاس ہوا ھے کہ آلهہ برس تک ایک اجنبی کے ساتھ وھی اور 
اپنں گوکھ سے اس کے لئے بچے جنےء 


م۲ 


زھرہ صرف ابکہ انسان ہونے کا حق مانگتی ھے جس کے لئے ارد اور عورت کی 
کوئی تخصیص نہیں اور اس حق کو حاصل کرنے کے لئے وه باەر کی وسبع دنا میں قدم 
رکھتی ھے ۔ حامد نے اس کے اوپر گھر کے دروازے بند نہیں کئے تھے باکہ اس نے خود 
ہہ درواڑھ بند کئے تھے۔۔۔۔۔جب زھرہ اپنے شور کا گھر چھوڑ کر باہر نکلتی ھے تو 
آننے زور سے دروازے بند کرنی ھے کە اس کی آواز اہ صرف اس اءٹیج پر سنی کی جں 
پر یہ ڈراسا پیش کیا گیا تھا بلکہ یہ گونج سارے یور میں دور تک منائی دی ۔ 
بقول احتشام حسین دیہ حعض ایک عورت کا اعلان آزادی نہیں تھا بلکہ سماجی اور احلاقی 
تاریخ میں ایک نیا موڑ تھا جسے اس نے اس ڈرامے میں قید کرلباء ۔ 


ہنرک ابسن کی ایک بڑی خوبی یہ ھے کہ وہ روح عصر کو بڑی اچھی عارح اہئے 
ڈرامہ میں میٹ ابتا ھے ۔ ابسن کے یہاں قد یموجدید کی آوبزش بھی ھے اور ہیر وہ خلہج 
ہوں نظر آتی ھے جو دونوں کو علبحدہ کرتی ھے۔ یہ قدیم وجدبد ایک دوسرے سے لکراتے 
ہوئے بھی نظر آئے ہیں اور ابسن نے اسے نمایاں کرنے یَ کوشش اؤں کی ھے۔ 

ہم آج کے بہت سے سباسی, سماجی اور معاشرنی مسائل کو ابسن کے فتی اور فکری تصورات 
کے ذریمے سمجھ سکتے ہیں ۔ اس لئے شاہد اہمنازم سے عصر ہے )'٥0۸178140011۸3۷15۷”(‏ 
بھی مراد لی جانی ھے۔ 


ابسن نے اپنے اس ڈرامے میں بقراطبت کا پردہ چاک کیا ھے اور یہ بتاہا ھے کە 
اسان عام طور پر وہ نہیں ہوتا جیٍسا کہ وہ نظر آتا ھے بلکہ اس سے مختلف هوتا ھے۔ ہہ 
درگاری ھے یا کسی مصلحت کی بنا پر اپنے آپ کو چھپائے کی خواہش۔جسم پر داغ موتے 
ہیں تو انان ان کو ۔ڑک پر دکھاتے ہوئے نہیں گزرتالیکن اس کے لئے بھی ایک سساس فطرت 
کی ضرورن ھے جو نہیں چاھتا کە اس بدھپتی گا مظامرہ کرے ۔ لیکن بعض کردار دەری ئخصرت 
رکھتے میں اور وقت کے مطابق اپنے آپ کو ڈوال لے میں۔ لیکن یہ بات زھرہ کے لئے 
نہیں کہی جاسکتی۔ وہ ڈاکٹر راحت (اصل ڈرامہ کے) سے کرتی ھے۔ . 


١‏ کیسے معجیب آدمی دی آپ ۔ روشنی ھونے کے بعد شرم تو ایل آئی ہھوگی؛؛ 
اور جب اس کا ,دہ فاش ہورتا ھے تو واقعی شرم آئی ھے۔ 


۳۲۸ 


عامد کا کردار ایک اپسے مرد کا کردار کے جو بڑی انقلای تبدیل کا قائل نہیں ھے ۔ 
لگ وہ تھبڑی ہت گنرہونت پعنی رید واززن چووول: سے کام چلاناچاہناھے ۔ دنا والوں سے 
مدد ابنا ھے اور جہاں چاہٹا ھے مدھب کا سپارا لے لٹا ہے ۔ کیھں اپنی وی کو فرائعض کی 
باد دلاا ھے ۔ اور ۔ارہار کہنا عے کہ نمہارا کوئی دین ہی ھے اور بجائے اپنے ضر کو 
مگانے کے۔ رہرہ کے عم کو بیدار کرنے کی بات کرنا ھے۔ 

زہرہ اس بات کا اءتراف کرٹی ٭ے کہ وہ دین کے ەعنی نہیں سمجھ سکیس وہ کہتی ھے : 

زمرہ: دہن کے بارے می وواری جو کچھ کرتے میں س بھی جاتی ہوں گر میں 
نرائی میں اس پر عور کراا چاھہئی ھوںء پھر دیکھوں 67 جو کچھ مولوی کہتے ہیں 
درست ھے, پا گمازکم میرے لئے درست ھے یا ہیں۔ 

حامد: ؟بھی کسی نے نمپاری عمر کی لڑکی گے منہ سے ایسی بانیں نہ سنی ھوںگی۔ اگر 
دین وطذدھتب ثمہیںی ٹھیک راہ ہیں دکھلا سکتسا تو تم مجھ سے کہو میں تمبارے 
ممبر کو بیدار گردوں۔ برلو: پا پھر پہ سمجھلوں که تمپارا ضەیر مرچکا ھے ۔ 

گرا جانا عے کہ جب گڑباگھرں کو جرہن ٹھیٹر میں پیش کئے جاے کی نجوبز آئی 
ا؛ ھر کاپٹی گی آخری سین کے بارے میں یہ رائے تھی کہ اسے ءوجودہ صورت ہیں ەوام 
کے سامتے پیش کرنا یکن نہ ہوگا۔ ابسن کے ساءنے صرف دو راءتے تھے ۔ اسے واپس 
اےلے اور اح گرنے کا خیال :رک کر دے یا پھر اس کے آخری حصہ کو پروڈیوسروں 
کی ؛رض کے مطابی کچھ, اس طرح تبدیل کر دے جوانہیں ۃالقبول ہو ۔ بالآخر ابسن نے 
دوسری صورت کو ترجیح دی بعنی اس کا آخری حصہ بل دیا۔ اصل ڈراءے میں زھرہ 
گھر چھوڑ کر چل جائی عے ۔ ایکن اس وقت اسٹیج کرنے کے لئے إبسن اس غاتمے کو 
بدل درا اور یہ لکھا واصے بچوں کے خبال نے روک لیا اور گھر چھوڑے بغیر اس نی ابنی 
آزادی کا اعلان گیاء لکن وفثی تبدبلی تھی ۔ انسن نے اپنی کاب میں کوئی تبدیلی نہیں 
کی جس میں زھرہ اپنے انقلانی فصلے پر ة تم رھتی هے اور گھر چھوڑ کر چلى جانی ھے۔ 

عورنوں کی آزادی ا اج بھی شرق اور مقرب میں دھندلا مے ۔ مغرب اور مشرق 
میں اگر غرق عے تو صرف انا کہ خرب نے اسے گھوننے پھرنے کی آزادی دے دی ھے اسے 
کس حد تک بچرں کی پرورش اور گھریلو کانوں سے عبکدرش کر دیا ھے لیکن اس کے 


۹ 


بدلے میں اسے دفثر کی ملازعت ع لی ھے لیکن گھر میں داخل ہوئے کے بعد وہ انفرادبت 
سے بپرحال محروم ہے جس کی خواعش زھرہ کو ھے. اور جس کے لئے وہ جدوجہد کرنا 
چاھتی ھے ۔ آزادی نسواں کے معنی محض ملازمت کرنے یا روبیە کمانے کی آزادی نہ ھے 
بلکە آزادی فکر ہے ۔ آبسن کے نزدیک شوھر لور بیوی کا ععاملہ دو ا٤‏ ئیوں کا نہی ۔بلکہ 
ایک آگائی کا ہے۔ اور زھرہ لس اکائی کا حتی چاہتی ھے - کبونکہ جہاں نک حا۔د گا نلق ەے 
وہ تو دگڑوا کڑوا تھو تھو اور میٹھا مبٹھا ھپ ھب کا فائل ھے۔ 

ابسن نے ەگڑیا گھرە میں اس معاملے کو صرف اتنا ھی کر کے نہیں دیکھا کە زھرہ 
اپنے لئے سب کچھ کرتی ھے بلکہ وہ ساری قربائی اپنے شوەر کے لئے کرتی ھے اور یہ 
بھی گوارا نھیں کرنی کہ اس کے شوھر کو بە معلوم هو کہ اس نے يہ کارخیر انجام دبا 
ھے ۔ وہ شکریہ نہیں چاھتی لیکن اس کے ببدلے میں :ادیب بھی گوارا نہیں کر سکنی ۔ 
وہ بالکل صحیح کہتی ھے : 

میں يہ عاننے کے لئے ھرگز تار نہیں ھوں کہ وہ قانون صحیح عے جس غانون 

کی رو سے کسی عورت کوایہ حق ذھ هو گە وہ اپنے قریب ارگ باپ کو 

اذیت سے بچالے یا اپنے شوھر کی جان بچا سکے ۔ میں اہسے قانون کو نہی 

مان سکتی ۔ 

ابسن نے مرد کو ایسی کسولی پر پرکھنے کی کوشش کی اور اسے اب۔۔ا ماحول دبا جو 
اس کے لئے عواقق بھی عے اور سازگار بھی لکن وہاں بر اسے شکہات ہوئی عے ۔ ظاہر 
ہی گە اپنی سرحد کے باھر تو وہ کچھ ھی نہیں کرمکتا۔ 

آبان نے يہ ڈراما تقریباً سو سال پہلے لکھا ۔ لیکن آج بھی مردوں اور غورتریں کے 
رشنے میں کوئی بڑں اور بنیادی تبدپلی نہیں هوئی سوائے اس کے کہ وہ اگر ہبوت کرے 
تو اس کو فاقہ کشی سے بچنے کے مواقع ہیں ۔ لیکن وہ انفراہیت حاصل کرنے کر مازل 
سے کوسوں ھور ھے اور خاص طور پر غیر ترقی یافتہ .مالک میں ۔ 

جارجایلیٹ نے مومع پروںر میں ایک لڑکی کا کردار پیش کیا ہے جو شادی نہیں 
کرٹی اور اس کے یہاں ایک بچہ پیدا ہوٹا عے اور پھر اس لڑکی پر ەصییثوں کا ایک پپباڑ 
لوٹ پڑتا ھے ۔ اس کناب کا امریکہ کی مشہور رفاصہ اہزاڈوراڈنگن :پر انا اثر ھوا کم اس 


۳۰ 


نے لگھا گہ ھورنوں گے ساتھ ہے اعافی ہونی رھی ھے اس نے طے گیا که وہ عورنوں 
کے آزادی کے ئے حدہ جبد کرے ۴ اور زندگی هر شادی نہیں کرے کت اس نے شادی 
کے فوانین کا مطالمہ کیا اور دیکھا کہ بہ سارے ڈرانین ورت کو مرد کا غلام بنارھے ھیں 
وہ لکھنی مے کہ چن میں سے میں دیکھا کرتی تھی کہ میری ماں کے پاس جو عورتیی 
آئی تھیں. ان کے چیروں پر مھے 'بسا لگنا تھا جیسے علامی کے نشان میں ء اپزاڈورا نے 
زندگی بھر حادی ہس کی ۔ اس نے مردون سے براپری کی سطح پر تعلفقات رکھے ۔ اور 
پورپ کے اغیاروں :نے اس کی ءرەت کیہ لیکن اس نے اپنے سر کو همیثہ بلند رکھا 
زھرہ سے ہی ایک محفوظ مم کیم چھرڑا ۔ بہ جاننے ەوئے کہ ِس کے تائج کیا 
ہونگے لیکن اس ہے اہی آرادی کے ععاملے میں سمجھوتہ کرنے سے صاف انکار کر دیا ۔ 


وہ گنی ھے ۔ 


حامدا می ہے متا ہے کہ جب کوئی عورت ابنا مہر شوھر کو معاف کر دبٹی ھے 
نو وہ شوھر سے انی آرادی خرید سکتی ھے ۔ میں نے نمہیں اپنا ەہر عاف کیا۔ م 
ج(ھے کل یہ تحریر بھجوا دینا کہ نم نے مجھے آزاد کیا ۔ اور اس کے بعد تم اپنے کو 
کسی طرح کا کفبل, اہ ۔مجھنا ۔ طرفین کو ءکمل آزادی ەوگی ۔ لو بہ لو اپنی نشانی 
(انگوٹھی انار کر دبشی ہے) اور مبری لوٹا دبجئے ء 
اہسن کي یہ دو لوگ بات باروے کے معاشرے کے لئے ناقابل برداشت تھی اور شاید 
پورپ بھی اس کے لے ار ٭ تھا۔ اس لے ۹ء میں جب پبە ڈراما چھپا 0 ایک تہلکا 
گیا۔ سٹ ر مباحئے آ دروازے کھل گی یہراں ایک مدورت کو ا ہنے حقروق گا شدت 
سے احساس پیدا هو گا ہے ۔ سوال یہ تھا کە ایک عورت نے صحیح قدم اٹھاہا یا غلط۔ 
اس کا بہ فدم فطری تھا با غبر فطاری۔۔۔ابکں بہرحال یہ معاملہ ایسا تھا جس پر بحث ھوسکتی 
تھی اور ھوئی۔ ابن نے آپ کو اہم زمانے سے آگے نصور کرنا تھا اس کی نظریں جہاں 
حل پر تھی وماں وہ ستقمل کو بھی ائی آنکوں سے دیکھ رها تھا۔ اسے لوگوں نے ايک 
تخریب گار ةسفی کیا۔ لیکن ابسن کا خیال یہ تھا کہ ہمارے مەعاشرے گا :ارو پور ہے حد 
کمرور نے النہ اس کا ملاج کرنا ڈراما نگار کا کام نپیی۔ اس نے بیماری اور کمزوری کی 
طرف اشارہ کردیا ھے ۔ اب باقی کام دوسروں کا ھے۔ اس ئے اپئی ھیروٹن کے وط سے 
به با دبا کہ وہ عورتی جو عض اس لے اہئے آپ کو آزاد سمجھ رھی میں کہ وہ 
کلیوں میں جا سکتی میں اور ناج گانے کی مفلوں می حصہ لے سکتی ھے ؛ وہ خود فرببی 
کا شکار میں ۔ آ۔۔ن کا خبال تھا کہ وہ ونت بھی آئے گا جب عورت؛ اس عمل دنیا میں اہک 
موٹر حثیت عادل کرے گں ۔ 


۳۱ 


ابسن نے ڈرامے میں بحٹ کا آفاز گیا۔ اس سے پہلیے مسسائل ئو ھوئے تھے لیکن ان 
پر بحدوباحہ ڈرامے سے خارج از موضوع تھے۔ گڑیا گھر میں ڈرامے گے فن گا اہک 
نبا موڑ نظر آتا ھے ۔ آخری سین میں رھرہ (نورا) کہتی ہے ٭بیٹھ جائیے حامد (ہبلەر) ەم 
دونوں گو بہت ضروری بانیں کرہ| ہے دراصل يہ ٭ضروری بائیںء اس ڈراہے کی روح ھیں۔ 

جارج برنارڈ شا نے ڈرامے کے بارے میں لکھا ەمے کہ پہلے ایک اچھے ڈرانے کے 
نین حصے ہوتے تھے ۔ پہلے ایکٹ میں اظبار ( ووزازومںرع )؛ دوسرے میں صورت حال 
(دوزاوں؛ز8) اور نپسرےے میں ووزا(ہجوریوں -- لیکن موجودہ ڈرامے میں ۔۔ اظہارء صورت 
حال اور بحث ھوتی کے اور کسی بڑ ڈراما نگار کی شناخت اس کے نپسرے حصے یی 
بح و مباحثے میں ہوتی ھے ۔ بعض نقادوں نے یہ اعتراض کیا کہ بحٹ و مباحثہ ڈرامائبت 
سے خارج ہوتا ھے ۔ فن کو اس کا ناصحانہ انداز جروح کرتا هے۔ لیکن نقادوں کی پرواہ 
کئے بیر اس کے گڑیا گھر کے مباحئے نے سارے پور کو اپئی لپیٹ میں لےلہا۔ اور 
اس کے بعد توبہ مپاحلہ گوبا ڈرامے کی جان بن گباہ۔ اس طرح اہن کا گڑبا گھر 
فنی طور پر ڈرامے پر اثر انداز ہوا۔ ابسن نے ڈرامے کے فن کو ایک نیا موڑ دیا۔ اس 
نے ناروے کے ایک مصنف کو لکھا ہ میں متقدمین سے کبھی کوئی سمجھوتا نہ کر سکا۔ 
کیوں‌کہ مجھے اپنے زمانیے میں ان کا براہ راست کوئی رشتہ نہیں مل سکا۔ اس لئے کہ وہ تو 
اپنے عہد کی پبداوار ھوئے میںء۔ 

اپسن نے زندگی میں جو نجربات حاصل کئے , جو کچھہ معاشرے میں دیکھا اور جس 
عہد میں سانس لیا ان کو اپنا موضوع بناپا ۔ وہ لکھتا ھے کہ اس نے ایک بار طالبطموں کے 
ایک جلسے میں تقرپر کرتے ہوئے کیا تھا کہ مجھے بہت دن ہمد پہ محسوس مرا کہ لکھٹے 
کے معنی میں خوب اچھی طرح دیکھنا ۔۔۔ لیکن آپ جانتے میں دیکھنے کے کیا معنی ہیں. 
دیکھنے کے بعنی میں دیکھنے والاء جو دیکھے اسے اپنی شخصبت میں اچھی طرح سمرلے۔ 
اور عمارے عہد کے عظیم ادب کا صحیح معنوں میں ہی چا راز ھے ۔ اور میں نے پچھلے 
دس سال میں جو کچھ لکھا ھے دراصل می اس کی روح میں زندہ رها ھوں۔ 

تجریے نے آپسن کو پہ سکھایا کہ ساری مصیبتوں کی جڑ معاشرے کی خرابی 
(ھمناورمرں ) ھے جو ذائی رشتوں میں رونما هوٹی ھے ۔ اہسن درمپانے طہپقے ڈرامانگار 


۳۲٢ 


ہے۔ اس ہے خانداں کی چیڑ پھاز کی ایک فابل جراج کی طرح۔ اس کا کہا ەے کہ 
صحیح اسای رع غلا می موار: جم ہیی لے سکنی ۔ بعلی اگر معاشرے 7 ہیر کسی 
تبویلی گے اس طرح قائم رکھا جائے نو ہم کس قسم گی بہتری کی :وقع نہیں رکھ ۔کتے 
مرہ کو چاھطے کہ بہ اہنی ھرت اور آرادی کو اپنے ذائی اور فریسی رشنوں میں تلإاش 
گرے. بہ ہی عرت اور آزادی ھے جس نے زھرہ سے دروازے کو زور سے بند گرواہا 
اور اس طرح کہ اس کی آوار کی گوج سارے پورپ کو عنائی دی 

شکپر کے بارے میں براارڈھا نے بڑی ‏ سپ بات کی ٭ے کہ شیکسپپر نے 
ومی اسابج پر کھرا گردہا لیکن مماری صورنے حال کو نہی۔ ومارے چچا شاذو تادر ھی 
ھمارے باپ کر فنل کرتے میں اور وہ نوا ہماری مان سے شادی نہیں کرسکتے ۔ ھتاری 
ملاقات جادوگر ہوں سے نہیں ہونی۔ ھمارے .ادشاہ اس طرح عام طور پر قٹل نبھی کئے جائے 
ک لن کے فانل انکی جگہ نخت نشین ہوں۔ اور جب ہم قرض لئے ہیی تو ھم اپنے دوئے 
کے فرض کے فرض اپنا گوشت نہیں کٹوائے۔ ابمن نہ صرف ہمیں اپنے آب کو دیتا ھے۔ 
بلک میں معاری صورت حخال کے ساتھ پہش کرئا ھے۔ ابسن کے اداگاروں کے ساتھ 
املیج پر جو ؟جھ پیش آتا ھے. وہ سب کچھ نے جو ہماری اپني زندگی میں پیش آتا ھے 
اس کے توانے شبکسبیر سے زیادہ ہم سے قربب ہیں۔ اس کے علارہ ایک بات یہ !فی 
ہے گا یہ ڈرانے بڑی نےرحمی سے میں نکاہف بھی پہنچا سکتے میں اور ومارے اندر 
پرجوش امدیں یدا کُرسکتے یی جو ہنی پسندی کے جیر سے فرار کی حیثیت رکھتے 
ہیں اور ان میں مم کو ستقبل کی حساس زندگی کی جھلک نظر آئی میں ء۔ 

اس کے اوجود این کے ڈامے کبھی مٹروگ (زول ٤ہ‏ ہوم) نہیں هوئے ۔ اس لئے کہ وہ 
سماجی مسائل شاہد اسان کی فطرت سے متعلق ہونے ھیں اور بار بار پنا سر اٹھائے رھتے 
می اس کے کہ ھی بھی ہار ہتاشرہ ام نسانی معاشرہ نہیں ہوا عے۔ یہ ۔ردوں کا 
فناثرہ ھے بس میں عورنیں بھی میں ابر آج سوسال کے بعد بھی ہم اس طرح اس بجی 
می ا ل۰ھے ہوئیے میں جیسا کہ ابسن نے برسوں پہلے لکھا تھا ×آج کے ساشرے میں عہرت 
اپنی شخصبت کے مطابق نہیں ارہ سکتی کیوں کہ بہ ینا مردوں کی سوسائٹ ھے جہاں ۔ارے 
فوائن مردوں کے بائے ہوثے ہیں جہاں عدالتوں کے فیصلے بھی مرد می کرتے میں اور وہ 


۳٣۳ 


عورثوں کا فیصلہ بھی مردوں کے نقطله نظر سے کرئے ھیں۔ یہی قصہ ھے کہ آج بھی پت 
سی ٭ زھرائیںء اپنے گھروں میں مقید میں اور ایک اجنیں گے ساتھ ساتھ اپنی پوری زندگی 
گزار دیتی میں اور ان کے اندر آننی جرات نبھن ھے کہ وہ دروازوں کو بند کریں شادی 
٢‏ رواج ایک فریب پر منحصر ھے ۔ اہسن نے واضح طور پر انکار گردیا که وہ طبقہ سواں 
٢۲‏ عم بردار ھے۔ وہ تو انسانوں کی آزادی گا حمانتی ھے ۔ وہ رباگاری ك پردہ چاگ گرنا 
ہے ۔ آبسن کے اپنے تجریوں نے اسے یہ بنابا کہ سارے سسائل کی جڑوں میں ذانی رشاوں 
کی خرابی سے ابسن درمپائے طبقے کا ڈرامانگار ھے ۔ 


ڈاکر شیول انظارالحزہ 
جیایعور۔- بیسریں صدی کا ایک از برطانوی فاسفی 


ہسوپں صدی کے دوران فلسغباہہ ثناظر میں ایک بنبادی تہدیل روہذیر هوئی ھے! فلسفہ 
کے اد, ایک نماہاں انخلاب صل میں آہا ھے ۔ اس انخلاب کے مسارونہ میں 
برطاوی فلسفی ج۔ ای۔ مور (۰۱۸۳۔۱۰۹9۸) کا ٹم مر فبرست سے ۔ دہ جدید إ 
فاسغباءہ تحریک کا, جس کور ئی حقیفبت (رروززن:.نہ) کے نام سے جاہا جانا ھے؛ 
بای ھے۔ مداصر طف کے اندر اس کی تخابقان کو انوکھی اھمبت اور ہاندار 
یریت کا حامل ٹھرایا جانا ھے ۔ ؛اسفبانہ :علٍل کے طریقوں کو فروغغ بخشئے میں 
اور نجری طریق نفگر کو, جو یگل کے مشہور نظام فلسفہ کے طافتور اثرات کے 
بافٹ عاد پڑ گیا نھفا, موجودہ صدی کے پہلے نف کے دوران دوبارہ رواج 
دینے می اس گی گار شات نے نماہاں کردار ادا کہا ھے ۔ زیرنظ, مقالہ میں جی۔ای۔مور 
ںہو ع ں) کے احلیل اور نجربی انداز فکر اور اس گي فلسفبادہ خدمات پرہ 
اس گی تخلیقات کے عرالوں سے, روشنی ذلل گئی ھے ۔ خاص طور سے؛ اس کے 
فاسفباہہ طربق: (رںرزہی() : ماہمدالطبیعبات پا نظریہ کاثنات ( ماد رزچھا:3۸۰) ؛ عام 
طبك (.. رممزم”ەملم:] اوہ”ہ0 ) ؛ نظر بئەاد راک (مەزاجتہ×ح أہ ×:75) اور 
نصور اخلاق ( ولا ) گا نجزبہ 7ت کیا گیا ھے ۔ آخر میں اس کے فلسفہ کے 
اوصاق وعناسن اور تحدیدات و نقضائص کا ننقیدی جائرہ لا گیا ھے اور معاصر 
فلسفہ میں اس کے مضامویل کو معین کرنے کی کوشش کی گش ھے ۔ 








[عارج ابڈور ڈ مور (جوہ۸۷ ۷ہ۷٥٢‏ مو م0 ) لَ شمار مەاصر فلسغبسا:ہ نیل 
81 خاص بائوں میں ہونا ہے ۔ وہ ۴غ۱۸ء میں برطانبہ کے ہر لندن کے 
اہک نواحی علاقے میں بیدا ھوا تھا جیں کو اہر ناروڈ (و0مممتج روووت) گے 
م سے جانا جاتا ہے ۔ ابتدائی تعلیم کی تکمل کے بعد, ۱۸۹۲ء میں, جبکہ اس 
گی عمر ۱۹ سال کی تھں, وہ کیمیرج پونپورسلی کے ٹریٹٹبی لج میں اھلے تعلیم 


یسػ٭ى+مسسےت٢مصعید‏ سمل مت یرد 


٭ریڈر : شعبہ فلسفہ؛ سلم یولیورسٹی علگڑھ ۔ . 





بد 


کے حصول کے لئے ہی۔اے۔کے ایک طذلب علم کی جیثبت سے داخل ہوا۔ شروع میں 
مور کی نمام تر داچسپی ادبیات عاليه کے ءطالعے پر مشتمل تھی ۔ لیکن بر ٹرینڈرەل 
( خاصسسں8 ضصہمہی8) گی صحبتء مشورے اور حوصلے افزائی کے بامثے وہ 
جلد می قلفہ کے مطالعے کی طرف راخب ہو گیا اور پور زندگی بھر فلسفه 
کی تطیموئدریس کے فرائض سے واہسده رسا اور فلسفیسانہ ٭وضوعاتو:سائل پر 
تخلیقات یش کرنا رھا ۔ ۱۵۹۸ء سے ۱۹۰۰ء تک وہ ٹبرنٹی کااج کے ایک 
فیلو کی حیثیت سے کیمیرج میں قیام ہذپر رھا ۔ فیلودڈپ کی مدیت ختم کرلہنے 
کے بعد وہ کیمبرج سے باھر ره کر تقریباً سات سالوں تک (۰۷٭۱۹ء نا 
9۱ءء, فلسفیانہ تحقیق و تفتیش کے کاموں میں سر گرم ععل رما ۔ ۱۹۱۱ء 
میں وہ دوبلوہ کیمبرج آگیا اور فلسفہ کا لکچرار مقرر +وا ۔ ۱۹۱۴ء میں اس 
کو ڈی ۔ للہ۔ کی ڈگری عطا ہوئی ۔ ۱۹۱۸ء میں وہ پرلش اکاڈیمی کا فیلو منتبیب 
هوا۔ہ ۱۹۴۱ء میں وم فلسفه کے مشہور رسالے ھائنڈ ) ںوزوم ) کا مدیر 
ناپا گیا اود ے۰۱۹۲ تک اس کی ادارت کے فرائض انجام دیتا رھا۔ ۱۹۲۵ء 
می وہ گیمبرج یویورسٹی کے اندر منعلق اور فا فہ کا پروفپسر مقرر موا اور 
۹ء تک اس عیدہ پر فائز برھا۔ ۱۹۴۰م میں وہ پیل بار امربکہ گیا اور 
۷۴ء تک وساں قیام پذھر رھا ۔ امریکہ میں اپنے قیام کے دوران مختاف 
امرپکی جامعات اور درسگاھوں میں اس نے فلسفیانہ موضوعات و مسائل پر خطبات 
پیش گئے ۔ ۱۹۵۱ء میں اس کو آرڈر آف عیرٹ ون۸٤‏ ہں,١)‏ کے انعام 
سے واڑا گیا ۔ ۱۹۵۸ء میں گیمبرج گے مقام پر اس کی موت واقع ەوئی ۔ 
اس وفت اس کی عمر ۸۵ سال کی تھی' ۔ 

عوز اخلافیات کے موط‌وع پر دو گکتاہوں : اصول اخلافیات (٥ء‏ ن٤٦‏ قاماءو(١۳)‏ 
اور اخلاقیات ریزع : کا اور فاسفیانہ موضوعات و مسائل پر مشتمل مقالات و 
مضابین کے کئی مجموموں کا خالق ھے'۔ عور کی کتاب اصول اخلاقیات نہ صرف 
اخلاتیاریں کے موضوع پر بلکہ دور جدبید کے پورے ظفیانہ :ادب میں ایک ڈامکار 
گا مرتبہ وکھتی ہے۔] 


۳۵۰ 


یسویں صدی کے آغاز میں, برطانیہ گے فبفبانہ افق پر بڑی حد نگ گل رامومنا) 
کا رنگ غالب تھا۔ جس وقی رباسد ھائے متحدہ امریکہ میں؛ بقول اے۔ جے۔ آیرہ 
قالمبھ رمی یدض گر فروغ حاصل ہونا شروع ہو گیا تھاء برطانیہ میں سب سے 
زہادہ اثر آفرں اور ءسسورکن فلفا:ہ رواہت ہیگل کے مشہور نظام فکر سے ماخوذ 
عبابت گی اہک صورت پر مشتمل تھی جس کو تی مبگات ( دونہ داع٥(‏ تا | کے نام 
سے موسوم کیا جانا ھے؟۔ شی مگلی نت ( وہ10 نذاءئہ 11ا۸ ) ایک بارہب 
اور عظیم الشان قسم کی نظاری اور قباسی یا خبال مابعد الطبیعبات کا نعونہ پیش کرتی ھے۔ بہ 
اہک جامع نظاربة کائنات پا تنصورکرن و مکان کو تشکیل دیئے کی کوشش سے عبارت ھے, 
جس کے بارے میں اس کر نسلہم کرنے والیے اس قسم کا حسن غان رکھتے ھیں کہ یہ 
حفیقی کی حنمی و حقبقی ماھبت (رازامتہ ۴ن ٭۳ادہ ٭031نااں ٭ط:) کیہ جس حد نک کہ 
اسان اس کو جانئے کی قدرت رکہتا ھے؛ اور اس حقیقت کےماتھ اسان اور اس کی 
اقدار کے علمی و ببادی تعلق کی ؛ وضاحت یش کرنے پر قادر ھے۔ ھیگل کے مشہور 
فامفبانہ نام سے امستعار ہینیت کا يہ نظریہ عابمد الطیمبائی فکر کی دراصل عدیوں پرانی 
رواہی کو معراج کے درجے ئک پپو چا دنا عے جس کا سلسله مدتوں پہلے چھٹی صدی 
بل صسیح می نھباس ریمزیںج) کی قباس آراہوں سے شروع ہوتا ھے ۔ 

اس ەور کے گاز برطانوی عبنیت پرصقی فلاسفہہء جن میں ی ۔ایچ ۔ گرین 
(0٭؛0 .711 )ء برٹارڈ بوسانکیٹ ( ںوند كھ نہمہءمھ )ء ابف۔ایچ ۔ بریڈلے (رمزووجھ برع) 
اور جے۔ او۔ بکا گرٹ ( موی ہر عر) کے نام غاص طور سے فابل ذکر ہیں 
ہیگل کی اطات می شاید زیادہ راس العقیدہ نہیں میں , لیکن ہ مطلقء کے اندر اپنے 
پختہ ابقان و افتقاد کے باث مادی دنا کر حض : ظواورہ سے تعبپر کرتے میں اور مکان 
اور زمسان کی خبقت کو تسلہم کرنے سے انکار کرنے ہیں ۔ وہ حقیقت کو دراصل 
ہ طلزء می مر تسلہم کرنے میں جس کو نہ تو کسی واحد چیز سے تعببر گیا جا سکتا 
عے اور نہ ھی چیزوں کی ایک بڑی ثعداد پر مشثعل ٹھرایا جا سکتا ھے, جس کے اندر ساری 
نظریقی با جدائی (1100دموع8) خحتم ہو جائی ہے سار امتیازات معدوم ہو جانے میں, سارے 
بد مفردأت (طط-ص۵ۂكہ یونڈیمی ابر ان کے ظاہری تعلقات کا امام عمل میں آجاتا 


٢ۓغ‎ 


ھے! جس کے اندر ختصرآء کسی بھی قسم کے بالکل واضح صلف با کھلے موئے تلازم 
(دم نا صازدہء ندما) کا کوئی شائبہ تک باقی نہیں رھنا ھے ۔ غرض کہ ابد الطبعیات کے 
ساٹهہ اپنی واہستگی کو انھوں نے اس حد تک مستحکم اور ناگزپر بنا لیا ھے کہ برطانوی فلاسفه 
اس کے نام سے , جیدا کہ ہم آگے چل کر دیکھیں گے , پھلوتھی ہا کنارہ کشی اختیار کرنے 
گی روش پر گامرن دوگئے ہیں۔ برطانوی نیت پرستوں کی ایک اور نماہاں خصوصیت یہ 
ھے کہ وہ اپنے منطقی اور عا بعدالطبعسانی نظریبات کر روحال زاندگی کے لئے؛ اپنے 
جرمن پیش رووں کی طرح ء ہے پایاں اومیت کا حسامل قرار دیتے میں ۔ مثال کے طور پر 
پوسائکیٹ 59000 80) کنا ھے کہ : ٭اگر م ٭طلق (ماام٥۸5)‏ کے |یجابں و ائبانی 
کیفیت (لزاالدهەو )۲۷۶۱٢۷۶‏ کا نجر بہ حاصل کرلینے ھیں؛ و پھر حقیقت اور قدر کے مابین 
گار فرما اصلی و ڈانی نعلق کی اصلبت ھم پر بخوبی واضح ہو جانی ھے'٭ ۔ اور مور اور 
رسل کے استاد جس مکٹاارٹ ربدوو و۲7( پیبروں) کا کہنا ھے کہ ہ ماہمدالطبعیات کی 
افادیت اس تسکین و نسلی کے ائدر پائی جاتی ھے جو کہ یہ ھم کو فراەم کر سکتی ہے“ ہ۔ 
اس قول سے بڑی حمد تک ولہم جپمس گی یاد نازہ ہو جاتی ھے ۔ ہابعد الطبعبات کے 
تفاھل با وظیفہ کی بابت بالکل واضح طور سے یہ :نائجی انداز فکر؛ اگر اس کو سنجبد گی 
کے ساتھ اختیار کرنے کی کوشش کی جائی هے ء اس قسم کے تاثر کو جنم دینا ھے که 
ما بعد الطبیعیات کا مقصد, سائنس کے برھکس, کاثنات کی نوصیف و تصربح پیش کرنا نہیں 
ہے بلکہ می اپنے آپ کو اس کے ساتھ زیادہ خوشگوار یا موزوں طریقے سے ھم آھنگ 
بنانے کے قابل کرنا ھے ۔ اس کے اندر بە اغارہ پابا جانا ھے کە ٭ حقبقتء کوە جو 
عبنبت پرستوں کے مطابق اشپاء کے عام ظواەر (وموووروںچوں) سے پر پائی جائی ہے؛ دوراز 
قباس اور غیرا غلب سم کی ایک حقیقی ھستی با ذات 6۲٥٥(‏ [۴۲۸ھ) گے طور پر نہیی, بلک 
مکمل ذھنی و عقل ہم آھنگی اور روحانی اتحاد رووزوں زوںونرزریی کے ؛حض ایک نصب الین با ٴ 
أدرش کے طور پر قباس کیا جانا چاہئے ۔ ایسی صورت میں, ما بعد الطبیعبات کو شاہد 
ایک قبل آز نجربں اطے سائٹس ز(ممممام مر ننەام د) سے تعبیر نھیں گیا جا سکتا ھے 
جیسا کہ عاض کے عقلیت پرستوں نے اس کو طوراس پر قباس کیا ھے ؛ جو مستی با وجود 
کے سب سے زبادہ عام اور کلی اوصاف کو بلاشبہ ان کرنے کا ارادہ رکھنی ھے, بلکہ اس 
کے بجائے اس کو ایک جامع موال‌دسٹور المل ہا شحأتعلہم ر موزجنمہل ۷××ہ٥)‏ 


۳٣۸ 


گے طرر پر قباس گا جامکنا ہے جس کا مقصاد صحح اور واضح ۔مت کو معیق 
کرنے والے عب سے زبادہ عمومی اور کل اصولوں کی طرف نژەاندھی کرنا هوتنا 
مے جو گسی ھی مہدان میں زندگی کے طور طربق گے آئے ضروری ثات ہہے ھیں۔ اس 
طرح فیاس گئے جانے پر ہیی ماعد الطبیعبات رون زمویور ںجوززومەن گو اس باد پر 
تقد کدف نانا فپر موروں اور ہے جا بات ؛'بت ہو مکتی ھے کہ ی۔ہ گائنات کے بارے 
می ععاومسات پراھم نہیں کرای ھے؛ اور کانات گے بارے میں معلوسات فپراہەم کرنا, 4 
اسندلال وش گیا جا سکتا ھے. اس کے مقاصد میں شسامل نہیں ھے ۔ لیکن برطانوی عیثیے 
پر سف مفکرین, ۔د قسمنی سے, اہنے اصوارں و غعض عفل کے انصابالمین ‏ :(و٥ل!)‏ 
(ومویںم )ں, کے طور ہر لنے کے لئے آمادہ نظر نہیی آئے میں یا عض اس نظر سے ان 1 
دیکھنے سے ۂاصر دکھائی دہتے ہیں۔ اپنے اسناد میگل کی طرح وہ بھی آعر میں عمہشهہ اور بھی 
زہادہ مبھم اور نفس پرصتی ار ہبنی اس دعرے گے شکا. ہو جانے ھیں کہ سائنس اور عفل سلم 
ا میم عات کی اصل اور حقیقی دیا اُس مکمل مثای حقیقت , ٭مطلق ٭, کا بذانہ عض ایک 
ظہور اور نمود یا ظاھری عو ت رمیرریریری ۸ واقم هونی ہے اور پہ کە اشباء و معروضات کے 
واقمی ادراگات اور تصدہماٹ رری”۳مکەز ۵جھ ۸۸۰ای ۲ەم ادںاعد5) اس چبز کی؛ جو که 
مثلل طور پر کائنات کے انادر وجود رکھٹی ہے , نا مکمل جزوی جھلکیاں میں ۔ مختصر؟؛ 
نے پرست فلاسفہء جیسا کہ بوسانکیفۓ کے مذکورہ بالا فول سے اس بات کی غمازی هوتی ھے 
حقفت اور قدر کے مابین: کہا ھے اور کیا هونا چاوئے گے مابینە عین فرق و امتیاز کو مٹا 
دنے کا ملان رکھے میں ۔ وہ اس بات کو ادروگ میں لانے سے فاصر نظر آنے میں کە 
ان کی منعلق ناقص اور غلط ھے؛ حقیقت گے بارے میں ان کا تصور متناقضانہ اور جذہانی 
هے؛ اور ان کی اخلافبات خلط مبحث کی شکار ( وسرموی )ء خوش دلانہ اور بڑی حد نک 


آلردگی کی عامل ھے' ۔ 


تجرپی اننتاز تفکر برطانوی فاسفیانہ رواب کا امتیازی غاصہ رما ھے ۔ لیکن انبسویں :صدی 
کے اندر مطلق خبنیع رووروٹھییئز بوںزمیںں) کے فالب اثرات کے باعث, اور اس کی اابعدالطعیانی 
لیت پسندی کے تیجے میں۔ چہ قدرے عاند پڑ گی تھا ۔ نجربی طرز تفکر کو ۔دوبارہ روشڈن 
کرنے کے لئے اور اس کی۔روابت کو موجردہ صدی کے پہاے نصفب میں فروغ بخشنے کے لئے 


۴۳ 


مم بڑی حد نک کیمیرج یونیورسٹی کے شکر گذار ہیں: اور کیمبرج کے فلاسفہ میں سب 
سے زیادہ شکر گزاری کے مستحق برٹرینڈ رسل اور جی ۔ای۔ مور ہیں جنھوں نے اس صدی 
کے بلگل آغاز میں وقت کے غالب فلسفیانہ تصورات اور ادھائی عقلیتی پرستی پر مبنی, نظریات 
سے فیصله کن انداز میں بغاوت کا راستہ إختبار کر کے فلسفہ کو ایک کے اسەت میں گامزن 
کرنے کی گراں قدر کوشش کی ھے ۔ )ہی دونوں افراد ر علمی غدمات کا تیج ھے کە 
اس, صدی کے دوران فأسفیانہ ناظر میں ایک بنبادی نبدیلی رو پذیر دوئی ھے اور فاسفه کے 
اندر ایک انقلابی عمل کا آغاز هوا ھے جس کے اثرات دن بدن گہرے ہوتے جا رھے 

۔ اس انقلاب عمل کے جلو میں, برطانوی فلسفہ یسویں صدی کے دوران ئین اہم مراعل 
سے گذرا ہے : سب سے بہلا مرحلہ عہنیت کی تردیدہ حقبقیت کی تصدیق, اور فلسفیانہ 
تحلبل کی روایات ار مشتمل ھے ۔ دوسراء نطقی اہجایت () 1۰۷ لومنوہا )ا منطقی 
تحلیل روزورزریر زوںزوں) کا عرحاہ کے ۔ تہمرے مرحلہ کو ہسنالمموم لساانی تحلل با 
اساناتی فاسفه زرڈرم:0 اھ ءزوزںیوزی گے دور سے موسوم کیا جاگا ھے۔ دور حاطر کے 
کے ظلفے میں جی ۔ای۔ مور ا کک و -> ×× پاگار فدر و قمص کا 
حامل ھے۔ عیتبت کی تردیہ اور خقیقت کی نصدیق میں اور فاصفیانہ نر ادانائی طربقہ داتے 
تحلبل کو فروغ بنشنے میں اس کی نگارشات : نے تنابال کرار ادا کہا ھے ۔ ٹس معتمون 


پانو یف س یہ و وید دو سور ساس پیش 
کیا گیا ہے ۔ 


(۱) 


مور کے ظسفہ کو دو بألکل واضم حصوں میں تقسیم گیا جا مکنا ھے : لا 
۳ء سے پیشتر کی تخلیقات پر مشتمل حصہ مے اود اس کو اس کی نشخقبانہ زندگی کا 
بجا طود پر نشکل دیر فرار دیا جاءکتا ہے۔ دوسرا حصه ۹۰۷۳ء میں + تردیدعیتےء 
(ھونودز بس ووزیےںہوع ہین اور ہ لصول اخلاقیات ٢‏ رومزمھ میتی کں- اشاصعہ سے 
اوجید می آنا.خے اور اِس کی زندگی کے آخری ایام تک چاری ووتا جے ۔ اس کا اصلی اور 
خبقی غاسفہ اسے حمے کی نگارشات پر مشتمل ھے۔ اگرچە ظغفباہ ندرو ایت کے 
اتہار سے مور کے فلسفہ کا پھلا حصہ, اس کے دوسرے حصے کے مقابلے , ؤاہہ 


7 
گرانقدر اومیت کا حابل ہیں ہے جیسا کہ خود مور اپنی خود نوشت سوانعسری کے اندر 
ای کور کی تخلیفات کو ہ فبر معمول طور پر غام ٥‏ رموںب با٣مدنل٣ہ-٥٥٥)‏ قرار دے گر 
مسارد کر دنا دےک اہم مور گے اصلی اور حقبقی فلسفہ کو اور ی طرح سمجھنے کے لئے 
اس کی اندائی زگارشان سے کس حد نگ ٹشاسائی ہے حد ضروری ھے۔ اس نے اپٹی 
ابندائی تخلیقات گے اوہر: ابنی غود نوشت سوانعمری کے اندر وہ اس امر کا اعتراف گرتا 
ہے ؛ وبڑی مت ارر کوشش صرف کی ہے ء۔ ان کے اندر یش کرد ناریہ کو اگرچھ 
وہ جلد ھی چھرڑ دبنا ھےء نامم برطائوی فلسفے ہر اس کے اثرات ہائے جانے ہیں۔ مزید 
براں. عض اھم پھلوں سے پہ ان سائل کو جنم دبنا ھے جن کیتحقیق و نفتیش میں بت 

سارے یسوں مصدی کے فلامفہ خاص طور سے سرگرم عمل رھے ھیں ۔ 

اگرے مور کے ظفہ کا پپلا حصه کی مختصر ھے؛ صرف پانچ سالوں کے عرصے پر 
عبط ھے , اس دور کی ائم کردہ نخلہشات کی نصداد بھی قلبل ھے, تاەم اس کے 
اندر کم ار کم تی جدا نہ ظفیاہ مراف کی نشاندھی کی جا سکتی ھے۔ کیا ماضی اور 
ستقبل زمان وجود رکھٹا مے ؟ کے سوال پر مقثمل اہنے اولین:مقاله (ے۰۱۸۹) میں, مور 
ابف۔ ابچ ۔ برہڈلے سے پوری طرح انفاق رائے پیش کرنا ھے۔ وہ اس بات کا ہمخیال 
دکھائی دیتا ھے کہ زمان کا وجود نہیں پاہا جائا ھے اور وہ اس بان کی تائید و حمایت 
بھی بریڈلے کے مھاجات رویمرںیں اور مقدمات رہ ںی کوء خاص طور سے داخلی 
نعلقات اور مقرون و سین گلبات روزیموزوں وہیریوںں) کے عقائد کو, اور اس اصول کو 
جیں کی روے حقیفت تاقض سے بری ثابت ھوتی ھے یا تضاد کی عدم موجودگی سے عبارت 
فرار پائی ھے . استعمال میں لائے ەوئے استدلال پیش کرتا ھے۔ جب اس کے اخذکردہ 
تائ, جیسے کہ مال کے طور پر یہ تبجہ کہ زمان کا وجود نہیں پاپا جاتا ھے, عقل 
علیم پافہم عامہ کی کھلم کھلا خلاف ورزی پر دلات کرنے میں ئو مور اس قسم کی وجہ یش 
کرنے میں فطمی کوئی ناہل نہیں کرتا ھے کہ عقل سلیم پافہم عامہ یقپنی عاور پر غلط ھے 
او عقل سلیم پافیم عات کو ایک سے زائد بار باطل اور غلض کا مرتکب 

هے۔ 


ایک سال بعد (۱۸۹۸ء) می شائم کردہ ٭ آرادیء کے عنوان پر شمتمل مقالہ مور , 
مور بریڈلے کی جگہ پر کانٹ ںیل" کو اپنا پسندیدھ فلسفی تسلیم کرت ہے جس کے 
ساٹھر یہ اپنے آپ کو سب سے زیادہ, ھم خیال و ہم آھنگ ٭ فرار دنا ھے ۔ کائٹ کے 
فلسییم کے جس پہلو سے ےھ خرد کو سب سے زیادہ دم خیال و مم آفنگ پانا ہے اور 
ماورائی فرح و نضیر کا منھاج یا طربق ( وہاان ج1ا لطص٘ادہہ۸ہہ۳ ]ہ لمدو) اور 
نرکیچی لازی حقائق ( کرااناگا ۷صمہ یہ ءااک5اا مد ) کا اصول هے۔ وہ اف کے فلفہ کو 
تنقیدی تحدیدأت ریرووزںز ریم زیںںزرں ہے' خصوصاً اس کے اس پپاو سے جس کو وہ اس 
کے نفسیاتی رجحان و مِلاف ( حماتا ندم نووام یم ) سے تعببر کرتا ھے؛ انفاق رائے نہیں 
رکھتا ھے۔ وم اس سم 5ء مثال کے طور برہ. اعتراض ھائد کرتا عے کہ آزادی کو 
٭ارادےء کی امطلاح میں (جوکہ ایک نفسپائی تصور ھے) فباس کرلے کی کوڈش کرنے 
میں کائٹ غلطی کا مرنکب ھے ۔ آزادی کے مشەور کو اچھی طرح سے سجھلے ۴ ضط رورتٹ 
ھی اور اس کی توجیە و تشریج ہ ماورائی آزادی ٭ (جرزو۵٦۷))‏ ادئہہا5ءعدیوئ) کے تمرر کی 
امطلاحج مھ جس کے اندر زمانی یازمنیِ تعلقجات (جڈہااھاہ۲. ۵۲۵۸۱م۴٥)‏ گن شر کٹ اور 
موجودگی نہیں پائی جاني ہے, پیش کیا جانا چاعئے ۔ اس طرحء کان کی اصطلاحات, اور 
اس کے نظام فکر کے بیشتر پپلوؤں کو تسلیم کرتے ھولے ء مور مطلق هبنیت پرستوں کے 
ننقیدی طور غیر پابند اندار میں فکرو خیال با قباس آرائی کی راہ پر گاازن رھنا ہے۔ وہ 
اس خیالمر کی بدستور تائبد و حمایت کرنا ہے کھ زمان اور حواس سے ۔افرق و عاوراء پائی 
جانے والمی حقیقت ایک ایسی غے واقع ہوئی ھے جس کو نظاری طور پر جانا جاسکتا ەے اور 
جس کو نظری طور پر جانتا ہےحد ضروری ثابت ہوتا ھے؛ قبلِ اس کے کہ فلدفہ کے اہم تربن 
سائل کا حل پیش کرنے کی جانب قدم بڑھاہا جانا ھےٴ ۔ 

۹ء میں متصدبق کی دامیتھ رصوءرچؤں( ا میںیرلح چرى؛ گے ھنوان سے رقم کردہ 
مقالهِ کے اندرم مور نی ایک تیسرا موب اختبار گیا ہے ۔ فلشفے دی نفصیاایت (سحنومامطبد۳) 
کر أوئر اپنی, میلسل تنقید کے ایک جز کے طور یر؛ وہ یه نظریہ یش کرناھے ک٭ 
٭ ذعنی افصالء اور ان کے معروضات دو ہالکل جداگانہ موجوراتر کی حبثبت رکوتے فھر۔ 
صلیق ژممیرپوںں کي بابتم بریڈ لے کی یش کردہ تحلیل کے أویر اس اصول کو 


۰۴ 


اس نئیجہ نک پہانچتا مے کہ پرری دنا ھر ایک چیز جس کے بارے 
یٍ“ِ انم حواس کی منذد سے حبطہ ادراگک میں لاسکتے فوں۔-۔ہ 
با 


چہباں ٢رنے‏ دفرئے؛ مور 
سی مم سرچ سکتے دی با جس و 
کفای گاشیہأوش ۶ ہر ٠‏ یا پھر اس ار جس گو وہ ٭ :وصیفی تعقلات 
نفگلاتٹۃ رمچیںو:) ورس روم کے نام سے موسوم کرتا ھےە مشتمل ثابت ھوئی دے ۔ یہ کلیات مادی 
اشباہ: اذوان, قحضبات, اور ٠‏ ہھں دہ رت مرکب یا یچیدہ ممروضات کو تشکبل دہتے ھیں۔ نہ 
صرف بلاشہہ عض گلبات (مثال کے طور پر لال) زمان کے بامٹ وجود رکھتے میں, بلگہ بعض 
قضہات گا وجود سی زان کے بای ایا جانا ھے اور و٭ادراگ کی ممروضات (ەمناج٭.ہ٭] ]ہ داءەزحام) 
بھی ثابت موئے ہیں (مثل کے اور پر بہ نضیہ کہ دیہ کتاب لال ہےء) ۔ اس قسم آی 
گلیبات اور قضات کر' ان قضہات ر کان کے عقابلے میں جو زمان کے باعث 
وجود نہیں رگھٹے میں, جی۔ے کہ ۔ثال کے طور پر دو اور وەدف یا صفت زم وجاہان 

گے تعقلات پا قشکلات زیو <ن کو قہل از تجریں ززرمزرر ں فرار دیا جانا ھے ء 
آجر بی گلات اور شبات رجووررںم رع لاہ: منص امواامجہ) کی نام سے موسوم کیا 
جانا ھے ۔ یہ انوکھی اور نرالی عابعدالطبیعبات, جس کو ٭عطا حفیقرتہ کا نام دیا جا سکتا 
ھے (اس لئے کہ اس کے مطابق گلات نہ صرف وجود رکھتے ھیں بلکہ, درحقیقتء ھر اسٴ 
چپر پر حبط ؛ابت ہونے میں جو کہ بقبناً وجود رکھتی ھے) بدبھی طور پر سارے اھم فاسفیائہ 
علیدوں ہا اصولوں گو مسترد کر دیتی ھے جن گی مور نے اہنے پھلے مقسالے میں نائید و 
حمابی کی ھے : زسان کے فغیرحقیقی ہونے ہ داخلی تعلضاتء مقرون و ممین ک۔لیات 
زطمہہ؛نہں میسو ارد إن کے تیجے میں بپبدا هونے وا ی ٭ەماورائی احدبیء 
(رممنومحدہ 1عاب رون کے عقائد کا استرداد عمل میں آجاتا ھے ۔ اسی طرح ؛ بدبھی طور پر 
اس کو کا کے نام سے سوب اشیائے ظافر (مدہ:رہجمزم) اور اڈہائے باطن یا اشیائے حقیقی 
رمعم پر مشتمل ہ دو متزا دبا کے ساتھ, یا کان کے اتقیدی ٹائج 
(مدمنفداعدد لیںتی) گے ساتھ ھم اونگ ہیں کیا جا سکتا ھے ۔ مور اس بات کو واضح 
گرئنے گی بر گٍف: کوشش کرتا ہے کہ اس کے حقیقی امول و نظریات کانٹ کی فاورائی 
وه و فرح گے طربل ردمنندوظط تعفد:عدہ: ۷7 ۷مظم/( :دیق سے تجری 
زئومینچوی اور قبل از تجربي رزبرزروی فضیات کے مابین فرق و امتبازسے, اور تر گیہی لروم 


"۳۴٢ 


(وانوٹەر عنامصوری کے اصول سے مطابقت رگھتے میں اور ان کے حق میں ثہوت و شہادت 
بھی فراہم کرئے میں ۔ اس بات کو واضح کرنے کے لئے مور اس چبر کو ؛بت کرنے کی 
کوشش کرتا ھے کہ, ترکیبی لازمی حقائق کے ساتھ ساتھ. قبل از تجربی اوھ تجربائی 
قضیات کے امکان کی توجی۔ە زمنی اعتبار سے وجود رکھنے والے (نجرباتی) گلیات اور 
غیر زەنی (قبل از نجربی) گلیات کے مابین حقیقینی فرق و امنباز روونامہناہئا عننالەہ) 
کی اصطلاح میں پیش کی جاسکتی ھے ۔ اس سلسلے میں وہ ۔اورائی توجیہ و لفسیر کے 
خطوط پر مشنمل, اس 1۔ندلال اور اثبات کی نائید و حمابت کر نے, والے بعض دلائل کو نشکیل 
دینے کی بھی کوشش کرنا ھے ۔ بجموعی طور پر' نصدیق کی مافبت 0+۸0[ع/ں7 ٥۴‏ ند0 )۲٥‏ 
گا نیران مفقالوں اور بصروں کا طرز استدلال؛ جو اس کے بعد سے ۱۸۹۹ ۱۹۰۲ء کے 
دوران اشحاعت بذپر ەوئے یںء بریڈلے کے قائون سازائه روںزیوزوزومن ١‏ اذھائی و ادھائی 


(۱۰٤٥-ع8مہ۵)‏ انداز میں آگے بڑھتا ںہ 


پرپڈلے ؛ کانٹ اور ہمطلق حقیفیتہ کی اس سیمابی امرش کے ۔تھ مور کے فلسفیاء تفکر 
کا پھلا دور ختم ہو جانا ھے۔ مور کی فلسفبانہ زندگی کا بہ حمہ ایک فا۔فہ کو اظہار 
بننشنے کی کوشش پر نہیں بلکہ بلاشبہ ایک فلسفہ نک اہچنے کی وش پر مقثمل ھے ۔ 
یه اس کے اصلی اور حقیقی فلسف.ہ کو سمجھنے کے لئے پس منظر کی حیثیت رکھتا 
ھے جس کا آفازء جیسا کہ ہم أوپر ذکر کر چکے ہیں, ۴ ۱۹ء میں ہ تردبد ہنی اور 
ہ اصول اخلاقبات> کی اشاعت سے عمل میں آنا ھے اور بڑی حد تک پائیدار عناصر پر عیط 
ابت ہوا ہے ۔ اس کا مطلب یہ ھرگز نہیں ھے کہ ان دونوں نخلقات کی اشاہوت کے بعد 
سے مور کے فلسفانہ اصول و نظریات یا |فراض و مقاصد کے اندر کسی قسم کی کوئی 
تبدپلی عمل نہیں آئی ھے ۔ یقینی طور پر ان کے اندر آہدباہاں رو پذیر هوئی ہیں۔ ۔ثال کے طور 
پر وقت کے گررنے کے ساتھ ساتھء مور اپنے فلسفهہ کی دنا سے بہت ساری چیروں 
(تبنانوم) کو؛ جیسے کہ ۔ثلاٗ قضیات کوہ خارج کر دپنے میں زبادہ داچسپی ظامر کرتا 
ہے جن کو اس کے فلسغانہ اصول و نظریات معرض وجرد میں لائے میں ۔ ہ تردید یی ٭ 
کے اندر پیش کردہ اس نظریہ کر۔-بہ کہ ہم مادی چیروں کو براہ راست اپتے حبطۂ ادارگ 
میں لے آنے ہیں۔۔وہ معطبات حس روبول میوں) اور مادي اغہا: کے مابین تعلق کو ملحوظ 


ك۴ 


رکھنے والے ثخاربات گے ایک ا فمال با خ بق زرو801ہدزال) سے تبدیل گزدپتا :ہے۔۔ اور 
ملخبان رجا ہی ہوجیم امہ ٹوٹ ائمموئرجٌڈص کا اب رپس , جس کا اظہار ہ تردید غینیص ء 
ابر * اصرل اخلاقراتء کے انار اس تصور سے ہوتا عےٴ کہ زیر بک محثلوں کی ۔تعلبلات 
ان جونوں الات گے عفحات ہیں با تو مکمل ‏ ہو چکی می ہا تکیل پان کے 'آغزی 
مر طے اک ہچ چکی میس, ال حر فاسغہانہ قنوطہت رجروجرزددەم اد ت8ا جہ:5٥۳)‏ ور حیرانی و 
مت زدگی تام مما جروس ”فی تبدبل :عو جانا ھے ۔ لیکن بن بات: ہر گف, :مللم سے 
گی پر گے اصل اور حقبف فالفہ کے مخصوص اصواوں کی اب ءسثقل طور پر نشگننل سمذل 


می آگی مے ۔ 


0و و 

ڑی حبد نک اس اصول پر ءہنی میں کہ ہمیں ہو کے بارے میں ۔وچشا عوںہ کی طرح 

کے جماے )١(‏ ذمنی افعال ری یر زرووںوں اور )٢(‏ ان افعال سے مربوط واہستہ لیکن ان سے 

ممتاز و جداگانہ. اشباہ و معرضات کو ببان کرنے ھیں ۔ ۱۹۰۳ء سے ۱۹۳۳ء کے دھے کے 
اضری حصے نک سور اس اصول کی تقریسا غیر تغبرطورپر حقیقیتہ:۔ذانہ ا نقطظه :گار 

زجازی بوززریەںں سے تو عيہ و ترحمانی پیش کر: روا ھے اور ۱۹۴۰ء کے بعد بھی , جب وہ اس 

ٹا کو تسلہم کر انے پر آمادہ ھوعاتا ھے کہ ہمعطات حس کا وجود ان کے مدزگ عو جّائے 

میں ھےە با دوسرے لفظوں میں, معطبات حس کی مستی پا حقیذرت ان کا ادزاک میں:آجًانا ھے 

۳۲۸۵م ٭ دنعل ععجت: اں ببوم یرزں ٠‏ "اس کے فلسفبانہ تفکر میں خلص طور پر گلبات کے 

محلق سے حقیقینی رجمان و مبلان بدمٹور قائم رہتاھے ۔ مور گا اطللی :اور حقیقی فلسفہ:ٴاس 
حارحء ‏ تعتدبق کی مامتء کے ا۔مر پیش گردہ ہتطلق حرقیتء سے بڑی حد تک' مٹابھی 
رگھتا مے ۔ لیکن ہوتوں عزاقف کے ادرء پہر کیف. اوک بتیادی -نا بعد 'الطبیلٔاتی خزق و 
:لاف پایا جائااعے ۔ یہ فرقی و اخلاف اس حقیفیت :کے اندر مطمر نظار آٹا هے کہ ۹۸۹۹ء٦‏ 
کی مور گی تالق خیفت ٢‏ نس بلسائی وزبزمںزمںزیںی ہے . اس آئے :کہ بے اس خال 
کی ڈکااےت پر شتعل ھے کہ مر اگ "چبز کو کیغبانی گیات (ذلئہہ۷۵ نم ۷۰٥٥الھو)‏ 

کی تحویل میں لابا ما ۔کتا ھے, جب کہ حقبقبت کا وہ انظریہ جو اس نے ۹۰۴۳ھ :اور 
٣س‏ گے بید کے عالیں میں یش کا ھیرء کم از ٦‏ بت ایا غزض ‏ وفابی کے ' اطبار 


یا 


سے , خر :تصوبلبّنی 'زوزوزووزوںڑورووم) اقم جوا بعے ۔ اس طرح, وہزد اکی -فامل چیروں 
کے "ڈائرھے میں عوراب جزئساتستثال کے طور پر سادی اشیىا اور گلنای آدونوں 
"کو حامل کرتاجے ء اور اگرچہ وء اس کے بارے میں کہ “ایک کل ہا اہک جر :فاوائع 
کیا ہوتا ھے, پوری طرح -سے حتاف اور واضیح تصور نچیں رکھتا هےء تا عم وہہ تو اس 
بات کی ثائید و حمایت کرنا چاہتا ھے کہ کلبات کو جزئثبات کے اندر منتقل کیا جا سکتا 
ہے اور وہ نہ اس بات کی ثائید و حمایی کرنے کا خواماں ھے کہ جرئیات کو 
کلبات کی تحویل میں لایا جا سکنا ھے ۔ اس کا تازہ تصور یہ ھے کہ معروض ہاشئے کی 
مر ایک قسم بالکل دھی ھونی ھے جو کہ وہ نظر آئی ھے اور اس کے علاوہ کچھ اور وافع 
نہیں موی ھے ۔ 


مور کے ۱۹۰۳ء سے پیشتر کے فلسفیّانہ فکر اور اس کے اصلی اور خقیقی فلسفہ :کے 
'مابین سب سے زیادہ: موثر اور انعایاں“فرّق و اختلاف, پر کیف, ۶ہ ئو اصول کے "انار اور 
اور نہ مٹھاج پا طریق کے الدر (اگرنچہ اس معاملے ہیں واضح :اختلافات موجود .ھیں) -پایا 
جانا سے , بلکہ'ِس کے فلسغبانہ رجحان و.میلان اور الوب و انداز کے اندر سار فرغاٴ نظر 
آئااھے ۔. مور کی سجانی پہٹچانی تصویر میں اب مذکوزہ ڈیل رنگوں کی آمیزش پائی جاتی ھے: 
وہ ایک منختاط اور -چھان بین :کرنے والے عناحب:غظر کا نعولہ پیش کرتا ھے جو ہے -حد 
'ہارھک و: ظط 'اور مشگل سے قابل اوٹیاز اشیباء و ممروعظات :کی ہے سد مسنقلمراجی 
کے ساتھ تعلیل و تجریے اور تحقیِقلں کی :کوشنوں میں سر گرم "عمل رھٹا ھے تاکہ صداقت 
یا مععیح نورت تحال پاممے "کی :ہابت اقلاتفہ آکی پیچیدہ ناور اخ اماط کردہ تومیفات 
کو سلاجھایا ما کے ۔۔ مور کا یہ انلوب و انداز اس کے فلفیانہ نفکر کو پوری ظرح 
سے ایک عچرں :تحقیق+و٣فتیش ‏ کا رنگ و زوپ عطا کردبتا ھے جس کے تائج ؛ ع داتقی 
یا تحیح صووت حلل کي. بابت ٠,‏ معض جبنا کہ اس کو قیاس کیا جانا مے +یا نھیںٴ کیا جا 
ثاەعے کے پر خلافی, حداقت با مجح صورت حخال کی :باجی جپسی ‏ کە مہ پائی جاتی:ھے 
با ەغہیں:پائی عجنی دھے ؛ کی ۔تزجمانی کرتے میں -۔ نجربی :لنداز مفکر ۔کا نیپ وہ ٹل با ترشہ 
ے سعوحور .کی ابقدلئی ظلنغیانہ رجائیت :کو قنوطیت اور سیرلنی و حبرت: زدگی کے اندر 
تٌدیل کردیتا ہے ۔ اس لئے کہ وہ اصول جس سے :اس؛کی ابئدا ۔ہوتی ‏ عے: یہ کہ ٭حیی 


۴|۰ 


× گو حبطہ ادراک میں لانا ھوں؛ کی طرح کے جملے ذەن کے اشغال زومد نعادءی) 
1 اور ممثار و ممبر اشیاء و ممررضات روںموراں پیرززں کو بیان کرتے ھیں, بذانہ ایک 
اپسا ثصور نے جسکی نہ تو مدآمدہ کی مدد سے تصدیق کی جا سکتی ھے اور نہ ھی اس 
کی نائبد و حمابت میں کوئی ثہونی و شہادت فراہم کں جا سکنی ھے ۔ 
)۲( 
جیسا کہ اوپر اس امر کی جانب اشارہ کیا جا چکا ھے ء پسویں صدی کے آغاز میں 
پوروپ کے طدۂباہ نفکر کے افق پر ھیگل سے مستعار عہنبت کا رنگ پوری طرح چھایا هوا 
تھا۔ اس دور کے فلاسفہ کے لئے , ان میں وہ متاز مفکرین شامل میں جن گی بابت اب 
يہ :اور کرتا دشوار ناف محسوس ہو سکتی ھے ؛ کسی زہ کسی مرحلے میں اپنے آپ کو 
ببگل سے ماخود نریہ عبنیب کا حامی قرار دینا تقریاً ناگر پر اەر تھا ۔ بیسوی مدی کے 
اوائل میں فلسفبانہ نناظر کے اندر تبدیلی کے معمار, برٹریڈرسل اور جی۔ای۔امور؛ بھی 
اس اصول فام سے مسٹنی نظر نہی آنے میں؛ جیسا که ۔ذکورہ بالا ۔ذاکرہ سے یہہ بات 
خوبی واصح ہو جسانی ہے ۔ لیکن نطر ہہ نیت کے ساتھ ان کی ابتدائی واہہنگی زیادہ 
طوبل مدت نک فائم ٭ دھی۔ وہ بہت جلد فلسفبانہ سائل کے سللمے میں ئی ھیگلی اندازفکر 
کے طلسم کو اوڑنے کی ضرورت پر زور دینے لگے ۔ آنھوں نے فاسضہ نیت کے بنبادی 
اصول و عقائد کر تنقید کا عدف بنانا جلدھی ٹروع کردیا اور بالآخر اس صدی کے آفاز میں 
وہ اس سے مگمل طور پر دست بردار هو گئے ۔ دراصل: فلسغیانہ دنا میں مور کی شھرت 
طابل مدت نک جزوی مور پر محض ایک مقألہ پر مشتمل دھی ہے جو عینیت کی تردید سے 
ثعلق رکھنا مے ۔ اس کے اسل اور حقبقی فلسفہ پر روشنی ڈالنے سے پولے اس مقالہ کا اغتصار 
کے ساتھ اجزیہ عمارے لئے مفید و تائع ثابت هو سکتا ہے ۔ حقیقیت کو مرک کے لے 
پہ مقالہ گرا ار امت کا حامل روا ھے ۔ عزید براں, یہ ایک اور پھلو سے بھی تارپخی 
لور پر اہم قدرو قیمت کا حامل واقع ہوا عے : یہ اس نکدہ رس اور ہارہک ہیں فلسفیانہ 
طریق ہل کی سب سے پھل بثال ھے ہیں کر مور کے خصوص اور متاز فلسفیانہ اسلوب 
واعاز کے نام سے جانا جانا عے اور جس نے بعد میں آنے والے فلا۔فہ کو, غاص طور بر 
ثیمبرچ کی درمگاہ میا. بڑی حد تک منائر کیا دے''۔ : 


ں۲ 


دجدید عینیت کائنات کی باہبی؛ عور اہنے مقالے کے آغاز میں کپنا ھے ء اگر کسی 
ہام اور کلی نتیجہ پر پورے وثوق کے ساتھ ذرا بھی زور دیتی ھےء یہ دعوی پیش کرئی ٭ے 
ک ہہ ٭روحانی> (لقناااجہ) مے؟' ۔ اس دھوی کو مور اس مفہوم پر مشتمل فرار دیٹا ھے کە 
کائنات اپنی مات کے اندر اس سے بےحد مختاف وائم دوئی ھے جیسی کہ یہ بظار 
دکھائی دیتی ھے ,ء کیونکہ میزرہ کرسی, پہاڑء وفیرہ جیسی چیزیں جو کہ عزڈی روح کپلائی 
میں؛ نی الواقع شعور گی حامل روںںزمووں) ہیں : اور نہ صرف بہی, بلکہ پوری کائنات؛ یا 
ساری چیزیں جو گە اس کے اندر ہائی جائی هیں, ایسی گبفیات رکھتی ھیں حن کو ھم 
اپنے ىفوس کے ضمن میں شعور و آگہی کی ھ زیادہ اعلے ء صورتوں کے نام سے پاد کرنے 
ہیں'' ۔ یشٹر ٭یلیت پرسنوں سے معاملے میں عور کی یہ بات ہے جا پا ہے انصای پر مبنی 
معلوم عرنی ھے کہ وہ کائنات کو ایک ہکلہ کے طور پر شعور سے متصف ٹھرانے کے 
بجائے ٭روں؛ کرسیوں اور پھاڑوں جیسی چیزوں کو شعور کا حامل فرار دیتے ھیں: لیکن یہ 
بات صہ فت پر مینی ھے کہ میکٹا گارٹ اس خیال کا حامل رھا ہے کہ ہم زمانی ۔ مکانی 
نطعْات ر رونزوافہ ل×ہجہ٥؛۔ڈاەوہ)‏ کے اندر جن چیزوں کو عادی و طبیعی ایا کے 
طور پر حبطے ادراک میں لانے ھیں؛ وہ ایک دوسرے کے سانٹھہ ٭دا؛می پا لامتتاہی ذھنی 
تر سیل ۴ رب ازوەئعدسسنہ اعادەت ەامون) کی بعض صورت میں؛ فالرانم ؛ نفوس یا 
ذوات زیں زی کا درجہ رکھتی ھی ۔ 


مورعبابت پرسثوں کے اس مرکری اصول پا نظریہ کو راہ رامت ئنقید گا عدف بنانے 
اور فلط ؛ٴبت کرنے کی کوشش نہیں کرنا ہے۔-کہ ٭حقیقت روحانی ھے ۔ وہ جس بات 
کو ثاہی کرنے میں دلسپی رکھتا ھے؛ دراصلء یہ ہے کہ اس اصول گو باور کرنے کے 
حى میں کوئی معقول دلیل نہیں پائی جانی ھے ۔ اس کی نائید و حمابت میں؛ یبنبت پرستوں 
کی جانب .ے پیشی کردہ دلائلء اس کے نردیک؛ ایک ایسے اصول کو بطور مفروضه 
لیم کرای پر دلالت کرتے میں جیں کی بابت وہ اس قسم کا دھری یش کرنا هے کہ 
وہ اس کر بالکل بےجسا اور جواز سے قطعی عاری ثابت کر سکتا ہے ٠‏ وہ اصول بر گلے 
مق کے تام کردہ اس دھوے پر مشتمل ھے کہ دہ(چیزوں ک) وجود (اں کے) ندرگ 
هو جانے ٹ۴ رنوتہمح جو مہ) ؛ جہاں ہمدرک هو جانے ٭ رنرن,می کو محضن حواس 


کے ذریسے. حبط ادراک بھی لے آئے پا آجائے سے تعبیر :بھی کیل جا مکنا ے؛ بالکہ اس 
کو نگر کا ایکی معریض ہے پر مثنعل ٹھرایا جا سکتا ھے. ٹاکە اس اصولر کی ایکہ بھتر 
ترجمانی اس طور پر کی جامکے؛ جا کہ مور اس کو اس ععنی میں لنے کی کوٹش کرنا 
ھے؛ کە (چہزوں ۴ وجود ان کا نجریہ کر لیے پا ان کو تجرپے کی دہ سے مطرم اوں 
عسوس کراہنے می مضنر واقم موتا ہے۔ دوسرے لفظوں میں۔ عدرگر ہو جانےء کے مفبوم 
کو ععلی طور پر محض حسیت می تک ھی عحدود نی رکھا جانا مے ہل اس کے, 
اندر نگر کو بھی شلمل کرنی کی کوشش کی جالی ھے ۔ چنانچە یہ نجربے کوہ اس کوو 
ماری صونوں کے ساتھء مشثمل کرنے پر دلالت کرتلا ہے ۔ عور کے نردیکر یه اصولى 
ساری عبت پرسنائه نوجيہ و ندلیل کے ان در اسامی مقام رکھٹا ہے اگرچہ عبنبتی نتجہ 
کو مستحکم بنبادوں پر اسنوارو قائم کرنے کن لئے يہ فطمس نا کافی ثابت ہونا ہے۔ بہر حالہ 
پپی وہ اصول مے جس کو مذکورہ مذالہ کے اندر عخت گبرانہ تنقید کا نشانہ بناہا گیا ھی 
اگر پہ بات اہیں کی جا سکتی ھے کہ یہ. اصول باطل اور غلط ھے ۔ تو پھر عیلینی نظریہء 
وہ دھری کرتا ھے, شاہد صحیح واقع عو سکتا ھے ء لہکں اس کو یفپنی طور پر ەرگز صحبو 
ای نی کہا.جا سکنا ھے ۔ ۱ 


فتغبائم مذاگرات میں مور کے اغتار گردہ ہاج یا طربق کی ایک قابل ذکی 
خصوصیی کسی بھی زبر بحث مسللہ پا نظریہ کے اظبار و بین کز, اسکتے متببادل مفاہیم و 
معانی کے اندو تحلیل کر اور پھر ان مثبادلہ مفاہیم و مسانی کے ور ایک ایک کر کے 
فور و غوض کرنا ھے ۔ اس نبا یا طریق کو امتعسال سے لانے ہوئے وہ اس اصولر 
کوسکہ (ویروں ک) وجود (ان کے) ندرک ہو جانے میں ھے۔۔تبن جدالانہ مغاہیم و مطالي 
گ حامل فرار دینا ھے ایر پھر ان میں سے مر ایک کو تحلیل کی مد سے نا قابل قیولر ادر 
فی سینحکم لبراتا عے اور اس طرح زیر نظر اصول کا از خود الیطلل عیل میں آجاتا ھے۔ 
ایا: ای کو اس مفبوع یا دھی پر مشتمل ٹھرایا جاسکنا مے کہ میجودت رہیے) اور 
دمدرک فوجائےہ ززرپریں کے الفاظ مترادفای واقع ھوے دھر! دونوں اصطلاحات کے ماب 
موی اعتیار سے مکمل غائلی پائی جمائی ھے ۔ اس نوجیهہ کی بایت مور صرف پہ دلیل 
دپئے_ پر قنافتہ کرتا ھے کہ اس بات کو ثابت کرنے کی اس کے خیال میں, ضرورت 


"۲ 
نہیں ھے 5ہ يہ اصول کہ (اشیاء کا) وجود ( ان کے ). مدیک ہو جاتے میں ہے , 
اس ۔طرح محضء وجاد کی تعزیف پیش گرنۓ پر دلالت نہیں کرنا ہے۔ اور اگر اس کو 
وجود کی ایک تعریف سے تعبیر کیا جانا ھےء تو: پھر بہ دایکن از حد ااقص تررف ٭ ات 
ہوسکنی هے'' ۔ اس اصول کی دوسری ممکن توجیہ یہ پیش کی جامکتی ٭ے کہ ہوجزدمءنہ 
جو مفہزم مراد لہا عانا ھےء وہ اگرچہ مکمل طور پر اُس سے ؛ائلت نہیں رکھتا حنے جو 
کہ ہمدرک ہو جانےء سے مفپوم عراد لیا جاتا ھے. ناہم موخرالذکر کو اپنے مفروم با: نضاٰٰ 
(وںلںووں) کے جز کے طوز پر شاعل کرتا ھےە اس ارح ہوجودہ اور ہدرگ ھوئےء 
کے مابین جزەی ماثلت إئں جانی ہے ۔ اولالذ کر گا مفہوم انی الذ گر کے مفہوم کا حفہا ابغٰ 
موتا ھے؛ عثل کے طور پر اس فضیہ گے اندر۔۔ک5۔ہ ھ سار انسان حبوان میں ےہ 
توایتە با جوان ہوا انسان کے تنضمن یا عفپوم کا ایک حمہ قرار دیا ھے ‏ لیکن پہ 
دوسری لوجیە بھی ء عور کے نردیک:۔ مستحکم اور قابل ۔مدافعت بی ھے ۔ ٥‏ میں واقعی ابنا 
نہیں سمجپتا هوں وہ "ہتا ھے؛: کہ ٭حقیقتء کے لفظ کا استعەال ٭ہبندرک هو جانےء کو 
شامل کرنے کے لئے بالہ,م عمل میں آتا ھے مگر میں الفاظہ کے ءفہوم اور معنی کی باب 
بحثا کرنا نہں چاہتا ھوں“' ۔ وہ اس کے بعد اس دعوے کو ثابت کرنے کی کوشش کرئا 
مے کہ مووجودت کو ٭*عدرک ہوجانےە پر مشتمل قرار دینا آپا بجا ثابت هوتا ھے؛ اس گا 
بعض دوسرے عصر' یا عاصر کے مجموقہ؛ پر حیط و مشتمل ہوناء جس کو وہ کے 
زم سے موسام ٤‏ تانے پڑنا ضروری ہے۔ اس عارح ہہ سوال ظرر میں آنا کے : وروگ 
عو جاام پر کے سانھ کس طار پر مربوط و متعاق واقع ہوا ہے ۔ اس لئے کہ اس اصول 
کے اندر۔کہ٭ (چیزوں کا) وجود (ان کے) مدرک هو جانے میں ھے۔۔۔کسی قسم کی کوئیٰ 
دلسپی قائم نہیں رعتی, مور اسندلال پیش کرتا ھے؛ٴ اگر صرف اس بات کا اضمار ایا جاتا 
ہے کە پ اور ہندرک ہو جاناء۔ دونوں مخض غیر بقبنی یا مشروط و عارضٰ طور پر +ربوط و 
منعلق واقع ھوشے ہیں۔ د لی گا .باعی دراصل بە دعوی ثابت ہوا ھے که ان کے اندر 
ایک لازمی تعلق پا واہسگر پائی جاتی ھے ۔ یه ایک تحلیل ہا تجرباتی قەاق و واہسنگی 
' 0م نات تو٥‏ ءڈارزلعصد ) نہیں ہو سکای ہے؛ اس لئے کہ سابق مفروضہ کی رو سے ×5 
انطپاق ادر کی سے ہو جانے پر نہیی ہوا ھے ۔ دوسرے لفظوں میں مندرک ہو جانےە: سے 


یں 


ہم توجردہ پیا دقیدمہ کو ستبط نہیں کر سکتے میں ۔ جس طرح ایک وجود با مستی 
کے انیو شال کے طبر پر خیرالبھ ( ووئزڈتزر ) کی موجردگی سے اس میں انانم 
( وڈییریں) کی برجپدگی کر سط نی کہا جا سکتا سے ۔ ایک چبز کی بابت اس 
حقاقت مے کہ بہ شبہر ۴ا ایک عم رض راقع ہوئی ھے ,. اس گا وجود لازم نہیں آنا ھے ۔ 
ایک راد نرجە کی جستجر جباری :رکھتے عوثیےء مور زیر فظر اصزل کی بات ۔اس کے 
بد یہ تجوپر پیش کرشا سے کن *وجچیى, پیر حمەرگ موجائے.. کے ساین ایگ ترگیبی 
طور پر لازی ر سری حل ‏ جممووام ورمودر رو ومدبورم پابا جاتا ھے ۔ اس گی رو 
سے , اگرچت دوجردہ چا ءخیشتء رر نچیں گا سفہوم دخرگ ھوجانےء کے مفہوم کے ذرسے 
نکیل و نرنہب نی دبا جانا ہے یا حعن نہیں خوقا ہے , بلکە اور شئے کے ذریعے ؛ مشال 
کے طیر پر پر گے +رجے. نفکبل بدا مے گنا ۔مین ھرنا ہے . ناھم اُس پر اور 
مدرک ہوجانے کے عابن اس تسم کا ایک لاہنفک پا جیا نہ ہو سکتے والا تلق پایا 
الا ہے کہ پر کا وجود ہمدرک موجئلنیےء کے بنبر مکن لاب نہیں موا ھے (جں طرح 
سے کیہ دواں کا ججود آگ کے یر ایک جھ از امکان جات شاب عونی ے)۔ .اس 
توجيہ سے عہنیت کے اس دفرے کی شائید وحصاہت عمل ہیں آاسکتی ھے کہ جہتاں کہیں 
جریجردہ یا حخیقی ھے بہواں اس کا خدرک ہرظطا ہیں ضرودی مے ۔ عنصر لنظوں میں؛ اگرس٭ 
درجودت اپر ہ ندرک موجانےء کے مابنسدحامل ریپ وڑھیی اور ممول ہزمیں‌؛یہی کے 
ماون۔۔۔ مکمل مائلت فائم کرنے کے ساطلے میں نیت پرستوں کی نمام نر کوشش زیراصول 
کی پیلی نوجیہ کے اسٹرداد کے باعث پامال وہنا ہوجانی هی ,. تلەم اس کی نیسری نوجپہ 
گو تسلیم کر لپنے سے جو موجودہ اھر ہمدرک ہوجلائےء کے ماپین (مکمل مااای کے برءکس) 
عم اھکاگ وووزنجییپریوں : پنئی جدا نہ ہو سکنے والے نعلق پر دلالت کرتی ھے ء لیں 
کے صحیح ثابتں مونے کا امکان فدرھ یوشن جوجاتا ھے۔ 

طذکورہ بالا نوعیەو نطیلی کی بلیت بور عقم طرناز جے ؛ اگر اس اصول کو۔۔ کہ .چپزید 
کا وجرہ ئن کے منرک مرجانے میں ہے .ایک نرکھپی غیل از اجربی تليے ہے وزلیاروند 
( عمنائموںر میم پر شتعل فرار دیا جساتا ھے۔ تو پھر اس کا استرداد؛ وہ ایی بات 
گو تسلیم گرٹا سے ؛ مال اور :امکن ھے۔ ٭اگر من پرست اس کی باہیں ہہ دھوی کرنا 
پسند کرقا ھے کہ بہ عش ایک ہاں بلقات ابر دوی مدات ( جسی بےیزمریں ) ہے؛ 
تو چھر یہ کپنیے ہیں قطیی کوئی تال نہیں عو سکتا سے ۔کتہ يہ اصول ہا نعضیہ سجھ۔ کو اس 
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قسمٍ کی بدبپی صداقت پر مشتمل نظر نبی آنا ہے!' ۔ ایں لئے کہ مان بالفات اور بدھی 
ہونے کی صورت میں اس کا لازمی طور پر ضیادق اور فاقبابل ا۔تردلاہ ثابوہ مرفا قطی 
ناگریر ھے اور اس کي تائبدو جمایت میں توجبہ اور تدلیل پیش کوئیے کی نہ تو ضرودت عے 
ایر نہ پہ اس کا محتاج واقع ہو سکتا ہے ۔ نیت پرسنوں نے اس کی نائبد و حصابف میم 
بہرحال' نوجیە وندلپل یش کرنے کی کوشش کي ھے اور اس سے یہ بات از خرد بخوبی 
واضم عو جتائی ھے کہ خود ینیع پرستم اصحسابہ بھی اس کو فیاں بالذات اور بدریپی 
صداقت پر مشتمل تسلیم نہیں کرنے میر۔ اس کی تاثید و حمایی میں بش اوفات اس قسم کا 
اسندلال پیش کیا جانا ہے کہ: ہنجرپے کا معررض روز اپنے موضوع زممپیرں) سے آزاد 
و جماگانہ طور پر ناقابل نصور ٹورنا مے ومییی پرسعہ پورے وثوق کے سہاتھہ اس امر 
کا دھوی کرتا عے کم ہعروضۃ اور وضو دونیں لازمی طور پر مربوط و وابٹہ فرار 
پانیے ہیں وہ إِن کو عاحدہ اور چدا باور ہی کرتا ھے؛ وہ مثال کے طور پر مزرہہ ارر 
دزرد کی حسرثہ (ووززیر و رم بھیویی کے سذین مکمل عمائلیی کا دھوی پیش کرنے دیں۔ 
دوسرے لفظوں میں دوجودھ اور درگ ہر جائےء کو ےھ تحلیق طور پر مربوط و واہشة 
(قمكتہہ٥ہہ‏ للدہضرتمظصم) تبلہم کرنے میں اِس ہمنی می کہ کسی بھے اپسی شئے یا ۔عررض 
گٔ وجود منعلقی طور پر دمکن تھیں مے جو تجربے گا ایکہ معرورض ثابت ہیں دونا ھے۔ 
اس کی رو سے , اگر کوئی شئے ہ ہا معروض ر پرےء وجوہ کا حسامل ثابت ہونا ھے , براہ 
راست مدرک ہو جانے پر ولالعد کر ہے ۔ اگر ہمیرکۓ هو جاناہ موجود پا مسئوء سے 
سیتبط ھونا ہے ء تو پھر دونوں معائل پا تحلیلی اور پر مربوط و متعلق ثابت نہیں ہو ۔ کے 
میں, بلکہ دو ممتاز و ممیر با جداگانہ چیویں شابعر ہوتی میں ایر أن: کے سایین ثر کیبی 
لق جورمزویو موی ایا جانا ھے۔ سی طرحء ان کا یکر ونم عائل (ك٥)‏ 
اور غضازوئیز بہا جداللہہ وہونونیم) لفم ھی یک وقت تطبل اود ترگیی تعافات پر 
شنمل ہونا, تتافینی بلالناجر, پنی اپنی تردیدم لپ؛ کے مترادی مے۔ زبر نظر مفالے کے 
اادرالچ مور کے فیں دمے کی پلیاہ کہ وہ منیع پرسٹويں کے لس امبول کو مسترد گرمکتا 
ہے یہ ھے کھ وہ لس کو نبائیش باالثبلت گا حامل ثابی کر سکھا ھے ۔ ائردید و فبلیع 
ضانہ, اس اصرل كي عنم صداقی کو شابت کرئے کي ایک کوشش پر مقتعل ھے ۴ہ 
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٭چیروں کا وحود ان کے مدرگک ہر جانے مب ہےء اس گے بطلان با عدم صداقت کی 
نہاد اس گی حرد نردیدی عاہیت ہے ۔ اس کی بدولت اگر عبنبت کا اامطال عمل میں نریل 
انا ھے, اس کے اضر این و امتقاد کی اصاس ضرور ثبت هو جانی ھے؟؛ کم از کم یہ 
الطل آُشکارا ہو جانی ھے کہ اس کو :اور کرنے ہیں پا اس گے اندر بقین رکھنے میں 
قنبت برست اصحاب قطمی حق بجاب ثابت نہی ھوتے ھیا۔ 

۱ اس اصول ٹی حود نردبدی صافبت کو ثابت قرنے کے کے مر ونگ کی حمبتی ‏ 
ویو وورںویںں کی ثال یش کرنا ھے : وہ لے کے شعبر اور ھرے کے شمور کا 
ز٤‏ گرتا ہے .۔ اس بات سے ہم سب خوبی واقف ہیں. مور دلٍل دبٹا ہے ء کہ نباے گی 
حبت مرے کی حسبت سے مختلف واقم هوئی ہے ۔ لکن اختلاف حدبت کے معروضات 
با احبا ( لی اور ھری) گے تعلق سے ظرر میں انا عے اور حسبت کے ثعاق سے ظہور 
ا نہیں ھونا عے جو کہ دونوں میں شھور کی , مشترک طور پر گار رھا ایک صورت ات 
ہنی ہے۔ اس قام گر کبفیات کو وہ دو عناصر پر اشتمل فرار دبتا عے : ایک عارف 
شور ہیں یہں). جس کے تعلق سے ساری <سیات ( وووز ری ) بالکل بکساں واتع 
ھوئی ھی؛ اور دوسری طرف؛ شعور گا معررض [,: مرن ۲ ۲ ےزطں ) جس گے تعاق 
سے وہ احختلاف رکھنی ہیں۔ اس طرحء جب ہم پلے؛ یا ەرے؛ یا مڑٹھے کی ایک 
بت گا ادراگاو احاس کرتے ہیں, نیلاء مراء اور مبٹھا معروضات ثابت مونے ہیں۔ 
لیکن ابس صارت میں یہ نئیجہ نگلتا ھے؛ عور اسندلال پیش کرٹا تھے , کہ شور لے سے 
مخنلف پا جدا وائم ھوا ھے , اس' لئے کہ شعور مرے سا ا بٹھے کے شعور ہیں بھی موجود 
ھونا ھے . جب ٴہ اس میں ابلے کی موجودگی نہیں پسائی جتائی ھے۔ اوو گر شعرر اور 
ہلا در مخنلف با جدا چیزیں ھیں نو پھر اس قسسم کا بسان , وہ اہئے استدلال کو رکھتے 
ہے کہتا ھے, بلاشبہ آنی ئردبد آپ کا ەرنکپ ٹھرنا ھے کہ ولا وجود رکہتا ھے اس 
قول کی عترادف ابی ھرنامھے کے دّلا اور شھور رکھتے مرے۔ پذاء وہ بہ ترجہ قائم 
کرنا ھے ء اگر کوئی شخص ہم سے کرتا ھے کہ ٭ پاے کا وحودہ اور ٭نیلۓ کی حبلثیت 
دونوں بالکلی پکساں چبزس میں وہ ایک غلطی ۳ اور خرد ایک تردیدی غلطی گا, ارتکاب 
گرنا ہے ء اس لے کہ وہ یا نو اس بات کا دعوی کرنام ہنے کہ نیلا ۔بالکل ان کا۔مترادف 


اووہ تھم ری بل فع متا تھنے جیسا کہ ہبلا مع حور ( مؤوہہ چم نا ماج ما ا:١‏ با 
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پری*ہ کم بالکل اس کا عتراوت ار ھم ھن ثات رتا ھے جرسا کہ ٭ تھا غمرے 
١‏ اد ممصممویٰ )ّ' ۔ مور کی بہ دلِل اس بات پر دلاات کرنی می کیہ منبلاء اور 
دشعورہ دراصل دو جداگانہ چیزیں ہیں ۔ متعاقی طور پر ان کو عابعدہ رجرد کا سامل قزار 
دینا یقیناً ممکن ہے : اگر لے کے لئے , شعور سے آراد و ماحدہ هو کر؛ وجود رگھنا منطقی 
طور پر نا ممکن ات ہونا ھےء نو پھر نبلے کو شعور کا عائل قرار دنا پڑے گاء اور یہ 
اثلت بالآخر اپنں تردید آپ گی مرتکب ٹھرنی ہے ۔ 


معرض با ٹئے اور اس کے شعور کے عابین ساٹات گی خود تردیدی عافیت گل 
زور کے ساتھہ جز چہیںم) کے تعلق کی نمثیل سے بخوبی آشکار اور واضح هو جانی ہے ۔ 
×بلاہ اور ٭×حسبتء کو بالکل ایک سی چیو فرار دبنے میں, عیلبت پرصد ایکہ بیچبدہ گل 
(ینی شعور) کے ایک جز (ہعنی ٴنبلے کی حسبت) کو ایک دوسرے جز (بعنی حمبك) کا 
مائل ٹھرانے کا مرنکب ثابت ہوٹا ھے جو پہلے سے مثاز و نمبز واقم ەونا عے ۔ اور اگر 
وہ نپلے کو نلے کی حسیت کا ماثل قرار دیتا ہے , ایسا کرنے میں ٠‏ ٭ جز کو کل کا بائل 
ثابت کرنے کا مرنکب ٹھرتا ھے۔ دونرں صورثوں میں وہ پر کیف, کچھ مھمل اور ہے نی 
سی بات کہتا ھے جو اپنی تردید آپ کے اوہر دلاات کرنی ھے*' ١س‏ لئے کہ کسی بھی 
کل کے معاملے میں یہ بات منطفی طور پر کن عے کہ اجزاء آزاد و جدا گانہ طریفئے سے 
وجود کے حامل ہو سکٹے ہیں۔ اور اگر اس کو شعبر اور اس کے معروضات کے اوہ 
چساں گیا جانا عے ٹو پھر یہ نہ صرف اس نتبجہ پرداڑ ثابت هو مکا سے کە ءعروضات 
اور شا“ روریوزوں غیر ععلوم رز زوورووں) حالت "میں وجرند رک نکی میں, بلکہ اس 
امر پر بھی دلالت کر مکتا ہے کہ شعوز کسی بھی لئے پا معروض سے آزاد و جداگاہ 
طور پر وجود کا حامل ہو سکتا ہے ۔ یہ بات یقین کے داتھ اور واضح طور سے نہیں کہی' 
جاسکتی سے کہ آیا عور اس نتبجہ کو تسلیم کرتا عے ۔ ایک عقام پر دشعور کے ٭صر کی 
تحدید اور تعین کو وہ ہے مشکل کام قرار دبا مے ابر ساتھ می اس کو بظاہر بین وید بھی" 
بھی قبال کرتا:ھنے!'۔ بعد میں..ایک :دوشرے تم پر وہ اس قسم کا دھوی پیش کرڈا ھے 
کہ اس عباف و شفافی عصر کر از و عیزز کیا جا سکتا ھے اگر ہم :بے حد الگ اور : 
پاری قوجہ .کے ساتھ اسی کے اوپر نظر ڈ لئے :ھی اور اگر ہم جانتے میں کە کسی ایسی 


پر کا وجرد پاہا جاقا ھے جس کر تلاش با امبد جا ۔کتی ھے''۔ لکن یہ بات؛ ہر کیف. 
کے ساتھ کیں جا سکنی ھے کہ شعور کی اہک حالت باکیفیت نا ادراک کیسے عمل میں 
کتا سے جو قطل کوئی ہسروضہ. با دودرے افظوں مین فتایى کوئی ہمادہہ اور عوادہ 
ااعلہہ۳) ہی رکھنی عے ۔ 

چناچہ ایک عبنہعہرست مفکر یہ دابل دے مکتا ھے کہ اگرچہ ممررض یا شئے کو 
سیت گا نمائل نہیں ٹھرایا حا سکتا ھے. اہم ہہ حسیت سے اس ہعنی میں لاہنفک ثابت 
ض همے کە یہ مت کا اہک ٭ (9٥۱۸ہ)‏ آرار پائی ھے۔ مور اس تجویر سے 
شب بحث کرنا ھے لے کو لے کی حسبت گا مواد قرار دیا جا سکنا ھے ۔ وہ اپنی 
ىی گا آفار اس سوال سے کرنا ھے ؟٭ م قالواقم اس وفع کیا مفہوم مرا لنے میں 
ب ھم کہئے میں کە ایک چیز دوسری چیر گا مراہ ثابت ہوتی ھے . اور پھر جواب 
نا ھے کہ لفظ ہمرادہ کر اس وقی بجاطور پر استعمال کپا جا رھا ونا مے جب یہ بات 
ي جائی "سے کہ للا ایک نہلے پھول کے ءواد کا حصہ مے ۔ عونکھ وہ اِس کو اس 
ہوم گا حامل تصور کرنا مے کہ ہلا موناہ اپلے پھرل کے اوصاف میں سے ایک وصفۂ 
یر لپذا وہ پہ شیجہ نکتا ہے کے لے کو زبلے کی حہیت کا عواد قرار دنا گویا اس 
ت کو تلہم گرا ھے ؟ہ ئلا حبت کو امی طریقے سے لعف ؟ رتا ہے جمی طریقہ 
ے کە بہ ایک پھول پا ایک وار کی صفت واقع دتا کے جب ہم ایک لے پهەل ہا ایکہ 
لے مار کا ذگر کرنے میں ۔ نلے کی حسیت ھونے کر کبفبت پر مثشنعل ھوا یقباً ضروری 
: یا اگر ہم شعور کے ٭ضر کو اس مشترکہ اور عام جوہر سے تمببر کرتے میں جو 
تب اور جداگانہ حیات کے اندر مناز و یز ثابت مونا ھے , تو پھر لے کی حسبت 
ے آندر بھی اس کا اظہار بعض دومرے عنصر کے ذریعے ء جو نبلے سے ج دا واقم هوتا 
٥ہ‏ قل بس آنا ضوری ھے, چناچ* نلا کس ھی صورت مب حبے کے مواد گکاکل 
إل ہو کٹا ہے ؛ ہر عال یہ ١س‏ کا ایک حطصہ ہو کنا ھے ۔ 


ور اس بات کو تسلپم کرتا مے کہ اس قسم کا قباس تعاقی طور پر بھکن ھے.ء لیکن 
؛ صرف انکایت پا معکن ہونے تک ھی درد ھے ۔ اس بات کو فرض ہا قباس کر لئے 
لہ وہ تھی کرتا ھےء کوئی معقول وجدہ نظر نہیں آئی کے کہ نلے کی حبیت بذاتہ نیل 


صہ 


واقع موتی عے ۔ عپر اس بات کو ابی کرنے کی کوشش کرتا جے ک٭ عم گے رورض 
کو اس کے مواد سے تعبیر نہیں کیا جاسکنا عے ۔ نیلا یقینی ور پر اہک نیلے پھول کا مواد 
واقع عونا ھے اس لیے کہ نپلا اس پھول کے اندر اس کے اوصاف و قبفیات (ممن؛زوںں) 
اور ضاصر تر کی روسمںںنموںی میں سے ایگ وصف پا کبغے غتر ترکہبی حصر گے 
طور پر موجود پاپا جانا عے ۔ لیکنی اس قسم کا ایک تلق ۔نیلا اوو نیل کے شور یا حسیت 
کے عابین نہیں پتایا جانا ھے ۔ جب ہم لیک نیلے پھول گو دیکھتے ہی تو عم ۔دراصتل 
اس بات کا مسامدہ کرئے میں کە رہ پھول لے حامل عے اور وہ پھول نبلا ہے ء لیکن 
ہم بە عرگز صوس ہیں کرتے میں کە ممارا ادرالگ :رومزیرےمیر) بھی بالکل :اس ظرح سے 
لے گا حسامل مے, پشی کہ ادراک بھی بفات خود نپلا ہے ۔ دوسرھ افظوں میں دقئلء 
اور ہممروضء کے مابین فیق۔و امتیاز؛ پر حال, یلہا جانا ھے : ئیلے کی ایک حصیم ہاور 
لال کی ایک جہہے لیک مشٹرک شئے. شض شمور, کی حامل ہوئی میں اور اس کو 
اس کے ساتھھ جو ان کو نتارو یز کرتا ھے۔ہیمنی که لن کے سض ۔بلے یا لال کے 
سازہھ۔۔خلط علط کر ندیننے کی ہرگر کوشش نہیں کرنی چاملے ؛ جسا ک بی ند 
رویززوموں اور لاادری یی دووں ایں فلطی کے برتکب نظر آئے ہیں ۔ 

کھو. لوگ حندجت ۔زپریزیٹوززمی) کا منارا لے سکتے عیں اور ەینیت کی تائید او حطایی 
میں اُس قسم گا دھوی بیش گر سکنے میں کے ایک ئ بنا عروض سے وائف و آگاە 
ہوٹا ذمن کے انبر اس کی یلک تممثال زیرں۔یم کا ساحل ہونا هے ۔ لہذا عم جسن چبر سے 
واقف و :آگاہ ہوتے مھی ۔وہ:ذەن .کے اندر بوجود رگھتی ھے۔ ابسی عورت میں؛ صم صرف 
اپتے ہ تصرراصہ بھی0 سے شتضاءا ہوتے جیں!؛ اس بات کر باور کرنے گی گوئی لالپل 
عرگر یش نچ کی جاسکنی ھے کہ ان کے ۔عاظوتہ کسی اور خھئے کا وجود پنایا جاطا سے ۔ 
گوا جم اہی عصورات کے دائرے سے , ہہ دلیل سم -مکتے ہیں بامر نپ نکل ۔کتے 
مجا؛ یا برے نہیں جا۔۔کتے ہو ۔ ۔یر ٤اس‏ اصول کے خقاف سکہ چیروں گا وجید لن کے 
ندرگ :موجلئیے می مےاپنیے اسقفلال کے اعلثام پر خندیت گے.:اس اندچھے کا جلد ھی 
خاہ کرمپتا جے ۔ ۔غولیہ-وہ اس جات کی ظاہدد حاہت کرتا مے کہ دواحد جئے جو سارے 
نعربای کے لنعر مشترک ایر خسوص خر :آئی جے٭ وہ کسی چہر سے زاقف ر آگا :ہونے 
کی نسبحہ پا نت ہے اور سی فی کے ء پ گیل جا راقرے زنمت۱۱۰) ام حورثوں 


0 


می اس ماصہت کی حامل عوثی ھے اور اس کے لے اس عاہبت کا حامل ھونا یقبناً ضروری 
ہے اس کا متراص, عب ہم اس سن اف و آگاہ ہونے میں ٠‏ صاف ابر واضم طور سے 
بالگل ویسا ھی اوہ وھی مونا ہے جیسا کہ بہ ھے . اگر ہم وافف و اگاہ نھیں ہوتے ہیںء؟' 
ایگ مرنے جب اس ک: ه کو سج ه لیا جانا ھے , ہ یہ بات بالکل آشکارا هوجانی ەے کە 
مکلن گے ار ایک بر کا وجود اس گی بات (بھنی مبز 1 باب مبرے تجربے سے فین 
ای طوں پر علق وادم ەونا ھی جس طیر پر میرے اپنے تجربے گا وجود اس کی باہت 
(قی مبرے اپنے نحری, اي بابت) مم سے تجربے سے متعلق ٹررتا ھے ۔ فونوں سے مم 
آئاہ و باغیر ہوتے میں: اگر ہم اس بات کی بابت آگپی کرتے ھیں کہ ایک وجرد 
رکھتا مےء ہو ہم صاف آئا واضح طور سیر بالکل اسی معنی میں اس بات سہے آگاہ و باخبر 
مرنے ہیں ی دوسراا وحود رکھتا ھے : اور اگر یہ بات صدحچ ہے کە میرا نجزبہ وجود 
رکھہ سکتا ھے , اس وقت بھں جب کہ میں اس کے وجود سے وف رو آگاٗ واقع نہیں دونا 
ہوں: و مم اس سات کو رض با تسلہم کر لئے میں عین اسی بنا پر حق بجانب ثابت 
مونے می کے مر ھی اسی طرح سے وجود رک سکتی نت ایک تصویر پا ایک 
حسبد کی :مجح تحلبل؛ عور کپنا ھ۱ ٰ٭ ھے کہ یە کسی چیز کو ×جاتے ہ٠‏ با 
کی چبر سے ہراف ہ اگاہ مرہے٭, یا کسی چپز کو ہ تجربے سے اوس و معلوم کرنےم 
کا اہک معاملہ ہرنا ھے. چنانچہ بہ کنا کہ مم لال کی ایک حسبت کو ممسوس کر رھے 
میں . اس اتطلیل کی رو سے؛ اپنیے شعور کو لال فرار دنا نہیں ھے, اور نہ ذھنی نمشال 
(مھنہ: لمامعص کی بعض قسم یا نوع کے بارجود کا دعوی کرنا مےسلال کی ایک حسیت 
رکھنے کا ءطلبِ کسی لال چبز سے صرف وافف و آگاہ ہونا کے ء دوسرے لفظوں میں ؛ ایک 
معروض پا شئے کی ذعنی عثال رکھنا ایک مررض با شئے کے وجود کو جاتے پر دلالے 
نہیں کرنا ھے اور ٭ دونوں چیزیی مترادف شابت ہونی ھیں ؛ جب ایک شخص , مثال کے 
طور پر , حود کو اہک شیر کے وجود سے واقف و آگاہ ظافر کرتا ھے , وہ اپسا نین 
سوچتا ہے کہ ٍہ عض ایک ثال کے طور پر اس کے ذھن میں پاپا جانا ھے , بلکہ وہ 
بلا شبہ دھن سے بامر اس کے وجود میں یفین رکھتا ھے۔ اس طرح علمبات (روہ!مورما:اعہ) 

روایٹی مسئلہ : کہ اپنے تصوات روریمژں یا ہ حبات ٭“ روم ںوںہے کے دائرے سے 


ہم کیں طرح بادر نکل سکتے ہے ؟ قطی کوئی سئلہ, مور نتیجہ .اغذ .کرتا ھے ء ثابے 


ٴ۹ 


نہیں موتا ھے ۔ ایک حسیت گا حامل ہونا پھلے ھی إاُس دائرے سے باھر نکل آنا ھے : یه 
فیالواقع کسی چپر کو جاننۓ پر مشتمل ہوئی ھے جو ہءیرےہ تجرہے کا ٹھیک اسی طرح حقیقی 
اور یفینی طور پر ایک حصه ثابت ھونے سے قاصر رھتی ھے , جس طرح کوئی اور ڈئے جس کو 
میں کبھی بھی جان سکنا ہوں۔ اگر یہ اس عاھیت کی حامل نہ ھوتی, اگر وافف و آگاہ ھونا 
کسی چیر ٭ کی بات ء آگھی اور واقفیت کے مترادف نہ ہوتا؛ و پھر عم اپئی آگھی کی 
بابت بھی رگز آگاہ ھونے پر قادر نہیں ہو سکتے تھے ۔ ہ آگبی کی ایک مخصرص مہ کا 
سرف وجود پاہا جاسکتا تھا ؛ اور ہم اِس حقیقت کی بابت آگاہ ەونے سے بھی قاصر رہ 
سکتے تھے ۔ اس طرح عندیت کا سبارا بھی مینیت پرستوں کے. آئے. مستحکم.ثابت ہونے سے 
فاصر دھتا ھے ۔ 

مور اپنے اس دھوی میں , ناربخی اعتبار سے , بالکل حق ہجانب نظر آنا ھے کہ اپنے 
آپ کو عینیت پرستوں . میں شمار کئے جانے کے خواداں فلا۔فہ کے لئے دو مقدمات ہیں 
ابقان و ایمان رکھنا بےحد ضروری رھا ھے : اول یہ کہ کم از کم ایک فروحانی جوھرہ 
(د"مداوتاو زوںںئرنری کا وجود پاپا جانا ھے لور دوئمء یہ کہ اس روحانی جوەر, پا جواھر 
(ہعصواصوادء) ' کے. علاوہ ٭ر۔ایک شئے گا وجود تجربے میں آجانے کا ناج رمتا مے ؛ گوہا 
کوئی بھی شئے .ادراک میں آئے پا درک ھوئے بغیر وجود کی حامل اہت نہیں ھونی ھے۔ 
ان دینوں ہانوں کے علاوہ ایکە اور دھوے گا' بہرکیف:؛ وجود پایا جاھا ہھۓ جس کو مطاق 
عبنیت کے حامی اصحاب مساوی امعیت گا حامل تسلیم کرتے میں ء اور وہ دھری بہ هے کە 
حقیقت. ایک ہ نامیاتی گل ٭ زوزوؤں مزووویں) واقع ہوئی ہے۔ .اس دعوی کی رو سے, 
مارے .تعلقات ہ داخلء ثابت ہوتے ہیں ٭ اس کائنات کے اندر پائی جانے والی جداگانہ چیزیں 
دنااتی وحفت ٤‏ زووٹوں ءزووویں) کو تفکیل دیتی میں ۔ چنانچہ ہ وجودء اور مدرک هو 
جانے کے مان ٭ نصورء اور اس کے ہ معرورض ء کی مابین سے جیسے کہ مثال کے عاور 2 
"' زرد ھوئے :, اور ٭ زرد کی ایک حسیتی ہونے ء کے ۔ابین۔۔۔اس میں کوئی شک نی ھے 
گە فرق و اختلاف پایا جانا ھے؛ لیکن عینیت پرستوں کے نردیک یہ ایک ہ حقبقی٭ فرق 
و اختلاف نہیں ہے ۔ ہزردء اور ہ زرد گا ثجربہء ایک د نامبانی وحدتءہ کے اندر اس طور 
پر مربوط ثابت هوتے میں گے ان کے مابین ہ مظہری نمرد ٥‏ ز(مہ مہ ۳مد ادہ٭ہہ٥مطاح)‏ 
کی سطخ گے علاوہ کت اور امتبار سے فرق و امثباز قائم :کرنا ایک غاط پا غیر متعلقی 


4ھ 


ُجریا ٥‏ زوونامانتتاہ موووننوطاں کے مترادف ھتا۔ اس نامانی وحدت کے آنفر دونوں| 
مربوط و عائل بھی دی اور سائھ ھی ساتھ امناز و جدالانہ بھی ۔ مور اس قسم کے کسی 
بھی دو طرن معرلف کی تائید ار حمابت کرنا قطی پسند ہی کرتا ہے ۔ ٭ نامپاتی وحفیدء 
کے نام سے اس کر شدہد نفرت ھے۔ عنامیالی وحدلوں کے اصول کوہ وہ رغم طراز ھے؛ ٥ر‏ 
مثضاد فیا و مقدمات میں سے دونوں کی یک وقى مدافمت کرنے کے لئے استعال گا 
جاتا ھے. جہاں بھی اور جب بھی ایسا کرنا مفید ر نافع دکھائی دپٹا ھے۔ اس ععاملے میں, 
جہسا کہ ارر درسرے مسائلای میں ؛ لف کے لئے یگل کی خاص :ایر سب سے امم 
خدمت مغالطہ گی ایگ اپس غسم کو ایک نام عطا کرنے اور اسے اہک اصول کی سورت می 
استوار و قائم کرنے کی کارش پر مشتمل رھی ھے ؛ جس کے خوگروں میں عام لوگوں کے 
ساتھ: تجرپے سے پہ بات ابی ھوچکی ھےء فلاسفہ بھی پیش پیش دکھائی دہتے دں. 
قلتصر لنظرں میں, نامانی رو وحدت کے اصول کو دو مثثاقضانہ مقدمصات کی عدائت اہر 
صحی کی ابد کرنے کے لے اسنعسال کرناء مور کے نزہیکء فلمفبانہ مغالطہ گی اہک 
قم آلز:پحش مت بنٹنا ہے۔ چناچہ ہوجود رکھناء زیہیں اور دمدرک ھرجاناء رنروسں 
ہ ھرھ ہ اور ہ ییٹھے ٥‏ کی عانند دو بالکل جداگانہ اصطلاحات میں ارر ایک دوسرے سے 
لاڑھی طور پر عربوط با لازم طروم ثابت نہیں ھونی میں ۔ : نامپانی وحدتء کے اصول 

مدد سے ان کی جدالانہ ماویت کو کالعدم کر دینا فاسغپانہ مغالطء کا مرنکب ہونا ھے۔ 

مذکووہ بالا بنہانوں پر؛: عور اس مضالے کے آخر میں نیت پرستوں کے ا 

دہرے کو, اس طرحء بالکل باطل, مغالطے گا حامل اور اپنی ئردبد آپ گا مرتکب زر 

دہتا ھے َٔ چررں گا رجرد ان کے مدرگی هو جانے میں ھے ۔ ہفوجردہ- اور ہمدٹرگ؛ 

مابن نہ تو مکمل عائلٹ ہالی جائی ھے اور نہ ان کے درمبان جزوی عاتلت گا دہوی قابل پ 

'نظر آتا ہے ۔ دونوں کے درمان لازمی تعلق کا مفروضہ بھی صحیع ثابت۔ مونے سے قاصر 
ھے۔ معروضات اور اشباء کا وجوہ اور ان کے وجود گا نجربہ دو بالکل مثاز اور جداگانہ ت۵۵ 

ہیں ! اور اس بات کو حبعل خبال میں لائنے کی کوئی معقول توجیہ نی پیش کی جاسکتی ہ|إ 

ٔ موجودہ ٥تجرہےء‏ سے لاینفک واقع ھوا ھے ؛ دونوں جد آنہ ہو کنے والی اور لازم ا 

چپزیں میں ۔ اس کے برھکس, اشیاء اور عروضات کے آزاہ و علعدء ۔وجود کے ط۶ 

ھی و شھادتہ آلئی ھی موثر اور مستعکم ھے جنتی کہ اس کے تجرپے کے حق می لا 















اس 


او شھادت اثر آفریں اور عکم ھو سکتی هے۔۔اس لئے کہ ابوت و شھادت گا ذریعہ عم و 
ادراگ ثابت ھوتا ھے جو دونوں کے وجود کو براہ راء۔ت اٹشکارا کر دیتا ھے ۔ 
مور کا مقاله ەنردید عبنبتیۃ جس کے اہم اوو نماباں نکای کو "ّ۳ نے اور واضح 
کرنے کی کوشش کی ھے, صرف منفی نتائج گا حامل نہیں ھے بلکہ گراں قدر ابجمابی با 
بت پھلوبی رکھتا ھے × یہ نہ صرف نیت پسندوں کے ایقان و ایەان کو بڑی حد تک 
مثزارل کر دینے کا بافث ابی ہوا ھے , بلکە اس نے حقیقیی ریو زیںچ8) کے . خاص طور 
سے دش حقَیعّت٥‏ ر جروزان:ممہ ) کے , بعض بےحد ام اور بنیادی نکتوں کو بھی ضملی 
طور پ_ تشکیل دیتے میں نمایاں گردار ادا گیا ھے ۔ اول, اس کے اندر اس نکلہ کو بخوبی 
واضم کرنے کی کوشش کی گئی ھے کہ علم و ادراگ رمپوووزں‌میں٤)‏ کی هر اہک نوع یا قسم 
سروض متعلقہ علم و |دراک سے آزاد و علحدہ ھوتا ہے ۔ جرەن حقیقیت پسندہ پرنٹائو 
(:6۲:1130) کی انباع کرتے دوثے ء مور عم و ادراک گے دو ٭لاری عناصر ٭ کے مابھل 
برل وامتباز قائم کرنے کی اھمیت پر زور دیتا ہے : علم و ادراک کا فعل اور طم و ادراک 
سروض,؛ دونوں علم و اەراگکگ کے لئے جداگانہ لازمی ناصر کی حیثیت رکھئے می ۔ 
فرق وامتیاز شی حقیقیت کے لئے بے حد بیادی نز نک وائم ھدوا ھے ۔ دوئم؛ اس کے اندر 
حقبقت کے اس مرکزی دھوے کو نشکیل دیئے کی کوشش کی گئی ھے کہ جانا گیا 
رو با ٹئےء (ہمیٌ)( ؛عوؤرزہ) وجود ر کھنے رالے معرض پاشٹئے (یمنائن ہہ ۹٥ەزباہ)‏ کی عائل 
یں عور: مبنانگ ( ی۵٥1۸م۸()‏ اور لاک (م+ا>ہ۔ا) کی طرح؛ اس بات گی تائید و 
حات نہیں کرنا هے کہ علم و ادراک کے اندر ذھن ایک عواد رپووبووں) سے برا:راست 
اف و اگاہ ھو جاتا ہے جو اس معروض سے جس کو جانا جانا ھے عتاز ور ٹھرتا ھے۔ 
؛ عم و ادراک کے (س4۔- نصری؟ ( جوا ٥؟.٭ہ۳ط١)‏ نظریہ کو مسترد کر دیٹا ھے ۔ اس کے 
فگس, وہ اس خیال کی تاآید و حمایی کرتا ھے کہ وجود کی حامل شٹے یا معروض 
٭ راصل؛ وہ معروض پاشئے ھوئی ھے جس کو ذھن کسی اور واسطہ کے بنپر بطہ 
اک میں لے آنا ھے 5 




















مرن ماورائیی رن زیم ھومموریی اور مطلقیت زووزپوزریی) کے خلاف برطانوی 
بۓ؛ اور فیم عامم پر مہني حقیقيت کی بناوت اور انعراف كي طرف:پادت کرنے سی 


۹۰ 


اس مقالے ہے نمایاں کردار ادا گیا ھے ۔ اپنے اثر آذرپن اور طافتور طرز اسندلال سے 
اس نے :رطانہ گے اندر فاسفیام فکر کے طریق کو بےحد انوکھے انداز سے تتاثر کیا ٭ے, 
اور حقیقت پسندادہ طرز فکر کر. جو بض اوفات ٭ گیمرج ل٭افی٥‏ عو٥تحصامری)‏ 
در زہم گے نام سے موسوم گیا جائا ھے؛ وجود خشنے اور فروغ دینے کی جاب, 
یسا کہ ہم اوبراشارہ کر چکے هیں, راہ دکھانے کا ذریضہ انجام دبا عے ۔ اس کے طرز 
استدلال کی اثر آورپنی ابر اوصاف و محاءن کا اندازہ اس امر سے بخوبی لگا جا سکتا ەے 
کہ اس کی اشافت کے نقریأاً ٣۱‏ سالوں بعد (۱۹۳۲ء میں) اس کا جواب دبنے اوو اس 
کے اندر پیش کردہ حققی کے نظریہ کو سترد کرنے کی کوشش ععل ہیں آئی ھے"' ۔ 
اس می گوئی شک نہ جو کہ اس مقالے کی تردید با اس گا جواں یش کرنا 
مور گے طرز احریر گے نہایاں اوصاف و حاسنامور و سائل کی احتباط آەہر تسلیل, 
ہاریک ہیی اور نکتہ رس د؛لائل, اس کے فریسانہ تعلبل ذھن کے ذرییے قائم کردہ لف 
و نازگ امتیازات اور مثبادل ہعائی۔ کے بامی دشوار تھا اور اس میں عجلت سے گام لپنا 
بھی قھاس ناسب نپیی تھا, نامہم اس غیر معمول تاخیر کی شابد بہت بڑی وجہ , توجبھات 
ابر دلائل کر تشکبل و ثرتب دبتے وڈ , اُس کا ضرورت سے زیادہ حتاط اور ہے عد 
نے طابِ طریق مے جس کے اندر مرکری امور و مسائل اور ننائج بہت سارے متوفعانہ دفامی 
ٹرای, امکانك ؛ تمدبلات ر تحدہدات اور چیدہ ۔ذاکرای کے باەث ماند پڑ جائے میں ارر 
بعض ارقأات نمحر ہو جائے میں ۔ چنانچہ خود مور بھی؛ ۱۹ سالوں بعدء ہ فلسفیانہ مطاامات ؛ 
(6 5۸۷۲ اق نا وہای کے اپنے دپراچے میں اس امر کا اطران گر ٹا ھے کہ ؛ اردید عنبت: 
کے عنوآان پر شثمل مقلہ بڑی حد ئک وخلط ٭ہحثء گا شکار اور ٭ بہت ساری بدییں 
فلط یرہ کا سال ہے اس میں گارفر غلط مبحف اور بدبھی غلط فہەیوں پر افصبإ 
کے ساتھ ررشنی ڈالنے کے لے ایک احدہ ؛ضمرن درگار ھے .: اس مقسام پر چاد بدبی 
باٹوں کی . غتممر لنظوں میں نفاندھی کردیناء ہر حال: ضروری ھے ۔ اولء اس عقالے 
می مور یہ اسندلال پیش کرتا ھے کہ و ممروض ء (ادزتام) اور × شور ٭٥‏ _(ومسومعہ) 
من عدانہ چیڑیں می لپذا ان کے لئے آیادانہ طور پر وجود رکھتا نتائر اتبار سے 
قطی یکن ہے : ۔اگر ععروض کے ئے مور سے ۔ آزادانہ طور پر وجود رکپتا:منطقی اعہار 


--- 


۹۱ 


سے نامکن ہوتاء :نو پھر ہ٭ معروض٭ کو د شمورء کا عائل قرار دینا پڑے گا۔ لیکن 

ایک کلى اور عمومی اصول کی حیثیت سے ء صاف اور واضح طور پر بالکل باطل 
موئی ھے : مثال کے طور پر؛ سرخ هونا رنگے جانے کا عائل ہیں ھےے ناەم د 
یقپنی طور پر سرخ رنگ میں رنگے جاننے کا عاثل واقع :ونا ہے ؛ وااز. کرناء 

اشخاص کا باہم همکتار هو کر ایک دوسرے کے گرد پھرنا یا ناچناء رنص کرنے 

نہیں ہہ ناہم رقص کے بغیر ایک والز ںوہ" کا عمل میں آتا کن نہ هے ؛ پ 
ملاوہ بھی :ناش کے کھبلوں کا۔وجود پایا جانا ٭ے ء ناەم. ایک اشخص برچ کا کویز( 
سے کھیلے بغبر نہیں کھپل سکتا ھے ۔ ہوئمء بعض الفاظ و کلمات یا اصطلاحات 

بلاشبە پایا جانا ھے جو اس عاہبیث کی حامل واقع ہونی ہیں کہ اگر اُن کی صلی 

مظامر عمل میں آجائۓ ہیں تو پھر ان کا منطقی طور پر مدرک ہوجانا پا نجربے ٠إ‏ 
بھی لازمی آمر ٹپرٹا ھے۔ مثال کے طور پرء اگر درد سر کا ایک واقعہ پا مظھر 
ہوا ھے تو لازمی طور پر یہ نٹیجہ نکلتا ہے کہ کوئی شئے محسوس ہو رھی ھے؛ اسی 
خوابوں کے وجود کو خواب دیکھئے کے فعل سے عاحدہ قرار دنا ایک غیر ماط 
معلوم ھولی ھے ۔ اس سملسلے میںء یہ بات توجہ کی مستحق ەے کہ یہاں ٭ تحذل 
(ەمناے ص5 ءتارزموی ٭ہستی یا ھونےء اور ہ مدرگ وو جانے پا نجربہ میں آجانے 
عابین نہیں : بلکہ فلاں اور فلاں ةسم کا ایک معروض۔۔ایک درد سر ایک خواہ 
بی تمثال (86 0ی وغیرەسھونے اور مدرک ہو جانے پا نجربے میں اجا: 
مابین پایا جانا نے . اس نکتہ کو نظر انداز کر دینا ان بانوں میں سے ایک ھے م 
بای مور ٭ بدیبں غلط فہمیوں٭ کا مرتکب ٹھرٹا ہے ۔ اس ضمن میں پہ بات بھی تو 
مستحق ہے کہ اگرچہ, اس قسم کے کسی بھی معروض گا ذکر کرئے کے اندرء اہک 
اس بیان گی بہ تسبت بقینی طور پر اور بھی امور کو بیان کر رھا ہوتا ھے , کی وم 
حسوس عو دھی ہے ہ:ناہم بە اس نتبجہ پر دلالت نہیں کرنا ھے کہ ایک شخغخص جس م 
یقیناً بیان کروھا۔عوٹا ھے وہ یہ ھے کہ داحباس> بعض دوسرے عنصر کے ساتھہ منضم پا . 
(لععامزمم) اچ : ہوا .جے ۔ یہ بات دراصل قابل بحف عے کہ کسی چیر کی .ایک م 
احساس گے ظورٍر: تخصبص ایک:دھلی اضمارہ زومزنوزرں زمیووع) کی حامل ثابت 


۹۲ 


دہے ۔ لپک اگر ہم اس بات کو اہمیت نہی دہئے می با غاطر میں نہیں لانے میا او پھر 
ایک احتاس گو ایگ درد سر کا کسائل فرار دینا اس قسم کے جداگانہ اظرارات کا بافف 
ابیں نہیں ہونا ھے کہ کوئی لئے محسوس ہو رھی ھے؛ اور یہ کہ کسی چبر کا علملہ کی 
ایک شخص کے سر می جاری ھے : بہ بلائبہ احساس کو؛ اس کے ەہمقام و محل٭ کی 
نثادمی گرتے هوئے , معین کر دیئے گے مترادف ھے ۔ سوئم, الفاظ و کلمات با اصطلاحات 
گی اس فسم کا اطلاق عاری گی ماری ٭ادراکی گبفباتہ (دەنااا×و ا۵٥امك:۲م)‏ کے اوپر بھی ۱ 
صافق آنا ہے ۔ چنانچہ,: کس بھی رنگ: با طیثء پا آواز, با ذائقے یا ہوە یا کسی بھی 
فلس گرفوت٥‏ ززاززیںں بززہیوں) کے ععاملے میں, اس عہفت کو کہ بعض مخاصوص و منفرد 
صورت با مثال کے آنندر اس کا ععلی مظور روپذپر هو جانا ھے؛ اس بات کے اوپر دال 
فرار دہا جانا نے کہ کسی چیز کا تجربہ عیل میں آروا مے با کوٹی ٹئے مدرک ہو رمی ھے۔ 
ایی صورف میی؛ اگر اس کو اس طریقے کی ایک توجیہ پر ےمول کیا جاتا ھے جس کے 
انٹر اس قسم کے الضاظ و گلعات با امطلاحات ,المموم عذوف ہیا محقی ثابت ہرن میں؛ 
و پھر تسلہم گرا پڑے گا کہ پہ فلط ھے ۔ اس لئے کہ کسی بھی چپر میں رنگ پورنے کے 
کے ؛ اس چبر کا مرئی زوزون,۷) ہوناء کم از کم اصول طور پر , دراصل ضروری ھے ء لپکن 
اس کا واقعتاً دکھائی دنا ضروری نہیں ھے !؛ آرازوں کے لئے قابل سما:ت مونا یقیناً لازمی 
ہم لکن وہ واقتاً مامت میں آئے ببر بھی وجود رکھ سکتی ہیں! اور اس طرح سے 
دیگر ادراکی کذبای کے اوپر بھی بھی بات صادق آتی ھے ۔ لیک بر کلے یہاں عام اور معمولی 
استعمال موس ریوزم کی ایک نوعیہ نہیں پیش کر رھا ھے : وہ اہک ەمہ:وبائی ڈانون 
سا ژودمڈمانوما مممضیم کے ل میں روف و مشفول سلرم مونا ھے, اگرچہ وہ 
خود بھی اُس سے کن ھے بخوبی آگاہ وبا خیر نہ ہو۔ :فابل احساس و ادراک کیفبتء. 
(رضفلن وادائیدمو) کی فی املاج کو پیش یا رضع کرتے ہوئے ء وہ رنگوں, آوازوں اور دیگر ۱ 
اہ کی ال اسلی ہ اتاک کات کے او پر مہہ درد پدی ارتا ہےر 
پھر یہ غرط عھ. کر لین کے کہ ایک قابل الس و ادواک کیقیے کے اعیل۔ نظور کا ر‫ 
رویٹھر عر جانا دراص اس کا منوک موجامإ,فجربے میں أجاا میم۔ یہ بات قابل ذکر یعے کہ 
ا ہیں ماق تعلق عصتی یا ہوئرہ ایر دمدرک موجائےہ کے ماین تی۔ ہلکہ ایک قابی۔ 
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ات 


۰۴ 


احساس و ادراک کیفیںص ہونے ٴ .اور عمدرگ موجانےء کے عابین پاپا. جاتا ھے ۔ اور 
يہ بات ہیں کی جاسکنی مے کہ ہ ادراکی کیفیات>: کی دحیائی کیقیاتدہ ویسم ٗ 
زیمنززیںں کے طور پر ء دوبارہ درجہ ند ی رمونیںوزپووییں عام اور معمول استعمال ٴ 
سے کوئی بےحد بڑا انحراف با تجاوز نہیں ھے ۔ اس قام گی بات کہنے یا رائے پہش " 
کرنے کی معقول صورت پائی. جانی ھے کہ ادراکی کیفبات (رنگین هوئے یا کرنے کی طرح _. 
کی کبفیّت) ہ مپلاناتی اوصاف ۴ رومڈاءممں۳ع لمەونازیمجئئل) فاقع دونی میں جن کو ان می 
عظامر پا مثالوں کے حوالے سے عمینء بر پا معرف کیا جاتا ہے جن کے اندر رنگ: پا 
اس قسم گی کوئی اور شئے, حقیقتاً دیکھی یا حواس کے ذریعے عسوس کی جائيی ھے۔ 
اگر پرکلے ایسے الفاظ و کلمات پا اصطلاحات کے استعمال کوۃ جو ان میلاناتی اوصاف , 
کو موسوم کرتی میں ؛ بگاڑتا ھےء تو اس کی بگاڑ متعلقہ امثال ہا عمل ظامر گے اأوپر ان ٴ 
کر محمول ٹھرانے نک ھی مدود رھتی مے ۔ 


١س‏ طرح , اس بات کو تسلیم کرنے میں تاعل لاحق ہوسکتا مے کہ ہم ایک ول کے 
رنگ کی طرح کی کیفیات کو برابر ان چیروں کا مواہ روم ےمم فرار دیٹے ہیں جن کو ا 
وہ ملدوف گرتی میں؛ اور اگر ایسا مم کبھی کرتے بھی ھیںء یە۔اس استعمال۔ گا عترادف اہ : 
نہیں ہو سکتا ھے جو اس وفت پیش نظر ھوتا ھے .جب۔ایک شخص رنگون کر حسیات کے : 
”سأ (ممەنانودت82 ٤ہ‏ ذاہعا۱ی) سھ تعہر کرنا ہے ۔ وہ مفہوم اوں معنی جس کے ار ایک : , 
شس ەموادہ کے لفظ کو اس طور پر امتعمال میں لا رما ھوتا ہے اس گے مترادف ہو سگتا ‏ 
ھے جس کے اندر جب کوئی فردء جوش و خروش زضومںٹییں) یا اسسئ و ماندگی ٠‏ 
(ووںزییو0 کے ایک احساس گا حامل ھونے پر اس جوش و حروش یا مستی و ماندگی گو: 
اپنے احساس کے مواد سے نمہپر کر سکتا ھے ۔ ان کو کو اسان کی جنائادہ عتاف انام 
یا انواع قرار دبنا بھی غلط اور خلاف وافع ہو سکتا ھے , لیکن اس کو ان کرنے ن 
زبادہ اچہا اور بھٹر طریقہ اس قسم کے خیال و فکو پر مشتمل ٹھر سکشا ھے ٤‏ 
احساساص کے عوادء اِس سنی میں, ان تجربات کے نجانس با ھم اصل روجویےں) ابی "٦‏ 
ہوئے میں جن کے اندر وہ شمولیت رکھتے ہیں ۔ اس کو اس بات کے اوپر دال خپال کیا ا 
جا سکتا ھے کہ وہ ہدرک ھو جانےء پا دنجربے میں آجائے: سے لیک اس طرہ پر 





۰۳ 


آزاہ و طیحدہ حالت می وجود نہی رکھ سکتے میں جس طور پر ناشوں کا اہک کھیل بغیر 
کھپلے عوام و فوع پذ پر نبی ہو سکتا ھے"'۔ 

ہہ میں وہ چند ہ ہدیبی غلط فرمیاںہ جن کا مور اس عقالے کے اندر عینت کے اس 
اصول گی اعلیل پیش گرنے اور اس کی خود تردیدی ماعبت کو آشکارا کرنی کے دوراز۔ کە 
*چہروں کا وعود ان کے مدرگ ہو جانے میں ھے.۔عرنکب ثابت ہونا ھے ۔ ان سے ہر کلے 
گے موفف کو شابد کچم۔ نقویت حاصل عو سکتی ھے , تاەم نظریہ عبنبت کے اندر اس کے 
حامہوں گا ابفان ر ابمان حق ہجانب ٹھرتے سے , پر حال, فاصر رھتا ھے۔ اس لئے کہ 
نہ پرعنوں کے اوپر ءور کا عائد کردہ بنیادی اعتراضیعنی یہ کە عزبان گے غلط اور 
ہے جا احعالّ؟ رمومںچندا اہ میں کی عدد سے وہ اپہے تائج تک پورنچتے میں جو ٭عقّل 
سلہم ہا ہم فامف> ہے وم رمودمین) کی نافرمانی پر دلالت کونے میں یا اس کے حقائق 
سے متصادم دکھائی دپتے ہیرس بدسٹور بر فرار و فائم رھتا ہے ۔ اس دم کے امتراات 
فسفباہ ابور و :سائل کے اپر بحی کرنے یا ان کو سلجھانے کے ۔لہسلے میں مور کے 
اختہارگردہ ایک لصرص طریق کی بدوات وجود می آئے میں جس کو صسل شکل دپنے 
اور عمل میں لائے کے ثے معاصر فلاسفہ , خاص طور سے انگریزی زبان سے آظنا اصحاب 
فاسفہ: دل و جان سے کرشاں دکھائی دہنے میں۔ دراصل, اس طربق کی بابت اپنی وقالت اور 
نہارت و مارست کی وج سے ھی فلسفہ کی ناریخ میں مور ایک مقام و محل کا استحقاق 
رکھٹا ھے ۔ . آئدہ مطور میں بور کے طریق اور اس طریق پر ہنی اس کے فلسقباد افکار 
و نظربات کا تجریہ پیش کیا جائے گا ۔ 

-بانی آثدہ۔۔۔ 


ڈاکٹر منظر عباس نقوی ٥‏ 


تخلق شمر 





زپر نظر مقالہ شعریات سے تعلق رکھتا مے ۔ اس میں تخلبق شعر کے جمالبانی 
تجربے کا نجزیاتی مطالده پش کہا گیا ھے ۔ اس موضوع پر مشرق و مغرب کی 
گئی زبانوں میں بڑے وقیع اور معباری کام ەو چکے میں' لیکن اردو میں ابھی تک 
بڑی نشنگی کا اح ساس ہونا مے ۔ 


مقالہ نگار نے اس مختصر متالیے میں شمری تجربے کے مفہوم؛ نوعبت ؛ لوازم 
اور محرکّات سے بحث کرنے کے بعد شعر کے تخلبقی عمل گا نجزبہ کیا ھے؛ 
ھر چند کہ وہ مزیید تشریح کا عتاج ھے , پہر طور وہ اس موضوع کے سلسلے 
می بعض ئئی جپتوں کی نشاندھی کرتنا ھے اور شمر پات کا مطالعہ کرنے والوں کو 
دھوت غور و فکر دنا ھے ۔ 





١۔‏ تخلیق شمر گا مفہوم اور نوعیت 

تخب ق کے لذوی معنی میں ہ پیدا کرناء یا بالفاظ دیگر کسی شے کو ەرض وجود ہیں لاا۔ 
شاعری کے سلسے میں هتخلبقہ کا لفری تصور عام رما عے ۔ مثال کے طور پر ؛ مرزا فااب 
:تانب طبمء پضی اشعار کو ہاولاد عنریە سے نعیر کرنے ہوئے اپنے عزبز شاگرہ 


ہو زائفتہ کو لکھنے می ؛ 
ہمیں نم کو اپنے فرزند کی جگہ سمجھنا ھوں ۔ بس نمرارے ٭نائج طہم 
میرسے معنھی ہوئے دوئے؛ (غطرط فالب ص )١١‏ 


تخلبقی شمر ایک جمالپاتی تجربہ ھے ۔ اس کا تعلق بدبپی طور پر فنون لطفہ: سے ہے۔ 
فنون لطیفمہ برغلاق دوسرے فنون مثلاً نجساری؛ آھنگری وغپرہ کے ومساری کسی مادی 


مریڈر شمبہ اردو, ہلیگڑہ سلم پونپورسٹی ھلیگڑم 





"۹ 


ضرورت گی نگمبل تو نپ کرنے لیکن ھمیں وہ ذھنی آمودگی اور روحانی سرت ضرور 
بہم پہنچانے میں جس کے بذبر حبات اسای نامکما, اور انشاه ارہ جائی ھے ۔ پروپیسر سمودحسن 
رضوی رخوم سے اہن گناب ووماری شاہریء میں شاءعری کی اهەبت پر روشنی ڈالنے ھوئے 
ڈاروں کی سوا غمری سے ایک فشاس نقل کیا عے جس میں وہ کہتا ھے : 


٭اگر جھے اپٹی زندگی پھر سے عل حانی نو کم سے کم ھفتے میں ایک وفعہ 
کچھ شعر پڑہ لا اور کچھ مودیقی مس لبنا اپنا معمول کر لتا ۔ اس دیو 
سے شابد برے دناع کے مہ حصے حو اب ہےکار ہو گے ہیں ا۔تعمال 
میں رھنے کی وحہ سے ءردہ نہ ہونے پائے۔۔ان دڈ٣سپیوں‏ کا مٹ جانا مسرت 
گا معدوم ہو جانا ھے اور چوںکە اس سے ھمارے فس کا وہ حصہ کمزور 
ہو جانا ھے جس کا تعلق جدبات سے ہے , لہذا پہ ابد همارے ذھن کے ئے 
اور ھمارے احلاق کے لئے مصر ہےء 


(ھماری شاعری ص ۳۴) 
بہر حال خلیق شمر وہ جمالپائی تجر,ہ ھے جس کا اظبہار بالعموم چار صورنوں میں 
رونا ھے : 
گل صورت ہے4 دوئی ھے کے شاعر 1 کاڑناے کے مظطاءر حصسن می انی ھی 
زندگی کا ھکس دکھائی دے ۔ م۔ثال کے طور پر شاعر غنچے کو کھلتے ھولے 
دیکھنا ھے نو اسے اپنا می خوں شدہ اور گم گشتہ دل باد آجاتا ھے ہ 


غچہ پھر لگا کھلنے ,. آج ہم نے اپنا دل 
خوں کیا ھوا دیکھاء گم کیا ورا پاییا 
(فالب) 
دوسری عورت بہ ھو سکتی ەے ‏ شاہر :کو مظاھر حمن میں خود گائزات یا خالق 
قائنات. کی تصویر نظر آئے مثلکبھی شیخ سعمدی کو درختاں سبز کا ھر تا معرقت کرد گار 
گا ایک دفٹر دکھائی دبتا ہے تو کی ٭رزا غالب جب لالہ وگل کا مشامدہ کرتے میں تہ 


۹ 


انھہی وہ حسین چہرے باد آجائے ہیں جو انقلاب زماہ سے خاگ میں مل چکے میں: 
سب کہاں کچھ لالہ و گل میں نمایاں ہو گئیی 
خاک میں کیا صورتیں ھوں گی کہ پنہاں ہو گئیی 
:(غالب) 


اس جمالیاتی نجربے کی آیسری صورت وہ ھے جب مظہر جمال مقصود با لذات بن جاتا ھے 

اہنے گردو یش ۲( شەرر ھ اٰس کفیت کی ترجمانی جگر مرادابادی گے الویاظ میں نے ؟ 
فرھے جلوؤں میں گم ہو کر خودی سے ہے خبر هو کر 
نا هے 5ک رہ جاؤں ز‌ 2 اہا نظر ّ ی6“ 


مظہر جمال کا ایک رد عمل شاعر کے یہاں یوں بھی موتنا سے کہ شود و شاود و 
مشہود میں کوی امنپاز باقی نہیں رھتا اور شاعر وم آحبر میں 1 الھتا ھے ؛ 
اصل مشہود و مغآمد و مشہرد ایگ ہے 
حبراں غوں پور مشامدہ ھے گس حساب میں 
(فالب) 
علمائے شرو ادب نے شافری کی جو تعربفیں بیان کی ہیں ان میں یه حقبقت کم و 
یش مشترگ ھے کہ شاہری بنیادی طور پر جذبات و محسوسات کی ترجمائی کا وسلہ ھے ۔ 
اس کا یہ مطلب نہیں کہ شاەری محض ایک جذہانی تجربہ ھے ۔ جذبات ااسان کے فطری ثقاضوں اور 
جبلاوں 7 پبد|وار دوتے می ۔ کرن آنہان دو جو زندگی می مخت : نفرت : جرات : 
حرف ؛ سرت غمء تر اور تردئد جسپبی جذباتی کرفیتوں سے دو چار نہ ہوا ہو۔ 
لبنہ ہ درسی ھے کہ اگر یہ جذبائی تجربہ صرف تجریے کی حد تک رہ جائے تو مھول 
نجر بہ کہلائے گا مگ ہبی تجرپہ جب تخیئل اور فکرکی اہرش سے ذنون لطبفه کی شکل اختار 
کرپتا ھے نوپھر کسی عام آدىی کا نجربہ نہیں رھتا بلکہ ایک فنکار کا نجربات اپسا تخایقی تج ہہ 


۹۸ 


بن جانا مے جس مھ جلبے ؛ نخیل اور فگر سب ھی کی گار فرمانی شامل ہوتی ھے ۔ 
شافر جب اس جمالبانی آحر ہے کا اظرار ایک مخصوص ذارم میں کچھ منتخب الفاظ, موزوں 
کلمات , برمحل نشسیمات و استعارات: معلی خبز علامات اور پرنائیر اسلوب کے ماتھ کرنا 
ہے تر اسی عمل کو اصطلاح ادب میں اخلبق شەر کہتے ہیں۔ 
٢۔‏ تحلبق شمر کے لوازم 

نطلق مر کے لے مب سے اہم راہ ا قحان نے انگ عام آ آدمی 
شافر میں سب سے بڑا فرق بی ہوٹا ھے کہ عام آدمی کے یاں احاس کی وہ شدت ہیں 
ہائی جانی جو شاءعر سے غعاصوص هے ۔ اس شدت اً۔اس گا سرجدھہ جذبہ ہوتا ہے جو 
خراەش پا آرزومندی کی پداوار ھے۔ ءزاحست با حرومی گی صورت ہیں خواەش ایک 
ہبجانی صورت اختہار کر اپنی ھے جس کے مختلف ۔دارج کو ہم ٹبفتگی ؛ شوق, محبتء 
عشق؛ وارفتگی اور جنون وفیرہ سے سیر کرنے ھیں؛ خواەش کی عدم نکمبل احساس 
حروبی پیدا کرئی ھے جو ایک پنں‌کار کے یہاںء چاھے وہ شاەر هو پا مصور ایک ایسا 
کرب بن جناتا ھے جو اُسے تخلیق فن پر جبور کردہتا ھے ۔ شاید بپی وجہ ھے کم تخلبق 
خر کے صل می ٭٭شدت احباسء کو جو اەمبت حاصل ھے اُس کا اعتراف ہر زمانے 
ہی متلف اندار سے هونا رہا ھے ۔ ایک پورپی مصنف ریٹ نے مچ کیا ھے کہ ہجذبہ 
وہ خمیر مے جس کے بغبر تخلبق شمر ممکن نہیںء (دی۔ کیری اے لیو۔ ایجنشن ص'؟) 

شعر کے تخلیفقی عمل میں جزبے ى اس اھمبی کے باوجود په مانتا بڑے ن‌ کو اپس ے 
گے لے مض شدت احساس ھی کانی ھی نہیں وہ وہبی ملکہ بھی لازمی ەے جسے مولانا حال 
نے ٭ مفدەة شمر و شاھریە میں فوت ئن کا نام دبا ہے ۔ عمیں مولانا کے اس خبال سے 
پررا انفاق ھے کہ ی4 کرئی اگنسای چپز ہیں بلکە ہبہ خداوندی کے لیکن يہ ضرور مے گا 
مفق ۔و ارسود سے اس میں ترقی ہو مکی ہے ۔ 

قوت متخیلہ کی دو قسمیں میں: آفرینی اور افرائشی۔ آفرینی سے مراد مے اشبائے 
مدرک کا ذمنی آفادہ بعنی جن چیزوں کا 5 ءداعدء کر چکے ہیں ان کی دُھلی رازرانھ۔- 
پہ ایک عام ذھنی صال عے جو صرف شاعر سے خصوص نہیں ھوتا۔التہ ماغلہ کی فوسرو 
فسم جسے ہم نے افزائشی کہا صرف ایک شاعر یا مصور کا حمہ ہوٹی ھے ۔ متاعدہ آہ 
ترپنے سے ؟سي شاعر پا مور کو نات کے جو حسی تجرپے ہوتے ھیں, قرت ۰اخ“ 


لی 


ان پر اکٹفا نہ کرنے ھوئے حسب ضرورت تصرف کر کے ایسے کے پیکر تراش لیئی ھے 
جو حقیقی نہ هوئے ہوئے بھی حقیقی پیکروں سے زیادہ دلکش , زیادہ باستی اور زیادہ بلیغ 
ەوتے میں۔ اصطلاح نقد میں اسی عمل کو اسبجری رہہ یوور") کہا جانا ھے جس کی 
گارفرمائی تخلیق شمر میں سب سے زیادہ ەوئی ھے ۔ 


قوت مثخیلہ کے محرکات میں سب سے اہم محرک اشیاء کا بعد بھی ھے جسے انگریری 
د مل ںنمںھ سے تعبیر کیا جانا ھے ۔ شاید یہی وجہ ھے کہ وہ چیزیں اور وہ 
واقعمات جو وزمانی اور مکانی دوری کے با دمندلے جائی اور جن کے خد و خالی غیر 
واضح ہوں وہ انسانی تخئیل میں خواہناکی کی کیفیت پیدا کر دیتے میں اور اس طرج شاعری 
کا بہترین موضوع بن سکتیے ہیں۔ مثال کے طور پر عاضی کی دھند میں اپٹی موئی بلدیں اور 
مستفبل کے خواب آگیں تصورات۔ فوت متخیلہ کو فعال اور متحرک رکھنے کے لے پہر 
طور يہ ضروری ھے کہ شاعر کے پاس حباص اور کائنات کے بوقلموں تجربات کا وافر 
سرمایہ ھو۔ ان ہی ئجربات کو مولابا حالىی نے ہمشامدہ فطرت اور معالمہ کائنات ٤‏ سے تعببر 
کیا ھے۔ 


لوازم شاعری میں موزونی طبح بھی ایک خاص اھمیں رکھتی ھے شعر کا جو بھی 
تجزیہ کیا جائے اس حقبقت سے انکار لکن ری ک صوثی امنگ .1 اس کی بنبادی 
غصوصیات میں داخل ھے۔ شمر میں برخلاف موسیقی کے یہ صوتی آمنگ مجرد آواروں سے 
نہیں بلکہ الفضاظ سے ترتبب دا جاتا هے, اس لے شاھر کے ہے ضروری ھے کہ وہ الفاظ 
کی صونی خصوصیات سے واقفیت اور طبعاً موزونرت کا شعور رکھتا ٭و ۔ علم عروض سے 


واقفیت اس راہ میں ٹھوکر کھانے سے تو بچا سکتی ہے لیکن چلذا نہیں سکھا سکنی ۔ 


ان سپ لوازم کو پورا کرنے کے باوجود اگر شاھر قدرت اظہار سے حروم مے خر 
وہ تخلیٍق شعر میں کامٍاب نہیں هو سکنا۔ قدرت اظپار کے لے لازعی ھے ؟ ٠‏ ۵ار کے 
اس الفاظ کا وافر ذخیرہ ہو اور وم یہ صلاحیت رکھتا ہو کہ موقع و محل کی مناسبت سے 
موزوں ترپن الفاظ کا انتبیاب اور شی تی ۔تر کہیی اختراع کر سکے۔ 
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۴۔ تعلبق شر کے عرکات 

گوئی ہیں فی تخلبق ہو وہ افسبائی افنبسار سے انسان کے دو اھم جبل تضاضوں 
لهووں 00۷۴ 0زاںہ!) کی نسکین کا سرہ ساسان گار فراہم کرتی مے : ایک اظہار ذات اور 
دوعرا اتراف ذات. 

اظپار ذات سے مراد یہ ٭ے کہ فرہ نی تخلبق کے وسبلے سے انا راط٭ ماج سے 
فائم کرنا چاہتا ھے اور اس کا بب بہ ھے کہ چاھے شعوری طور پر وہ گنا ھی خاوت 
پسندی کا دھوی کرے وہ اہنے وجود کے آحفظ ئی خاطر جاوت یعلی ععاشرتی زندگی گا 
فتاج ہے ۔ اہف۔ سی۔ ا لہسکاٹ نے محیح کیا ھے ؛ 

٭ انان ایک سماجی نارق ھے جس کے اہے ب.اہمی ربط و تعلق لازمی اور انرائی 
مرناک مے ء (دی جوٹیک مائنڈص'“ 

حققت ہبہ ھے کہ جس طرح عاشق افرار محبت اور جرم انبال جرم کرکے ذھنی 
کون حاصل کرنا ھے اسی طرح شاعر هو با کوئی اور فن کار سے اپنے جذ,ات و احساسات 
کا اطہار کے پذیر طعالیی غاطر تصیت نپی ہوئی اور وہ ایک کرب میں مبٹلا رہتا ھے۔ 

انسان کی ھ ذات ٭ کا دائرہ بہت وسبم اور اس کا عمل افسبائی اعتبار سے بہت پچ 
در یچ ہے ۔ ڈشامری میں صرف ەشموری مطحء وال ہ ذاتء کا اظہار ھی نہیں موتا بلکە وہ 
ارزوثیی اور اندیشے بھی ہے نقاب ہو جائے میں جو تحت الشعور کے نہاں خانوں میں دہے 
پڑھ ہیں ۔ بہ وہ آرزوئیی اور اندبشٹے ہیں جن کی نکەبل کی ہم مبر عکت یا نردرد کی 
فوٹ نہیں موئی ۔ خراب کی طرح شاھری کے وسہلے سے بھی یہ کچلی ھوئی آرزوئیں اور 
چھٹلائے ہوے ابدہئے نے آذاب ہو حانیے هیر اور داعر کی جہ۔ذہانی نسکین کا بافمٹی هوتے 
ہیں ۔ 

ذات کے شکارانہ اظہار گے لے يہ بات بےحد صروری ھے کہ اس میں برونکی ٴ٠‏ 
بلک پردہ داری گا خباز رکھا جائے۔ ہی وجہ ھے تہ شاہری میں رەوز و علاہم کی پڑں 
اممیب مے ۔ اقبال نے کیا غوب کہا ھے : ٰ 

پر علہ حرف نگفٹن گمال: گوبائی ست 
حدیث خاوتیاں جزبہ رمز و اہما نبست 
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شاہد یہی خپال تھا کہ عیر صاحب نے شعر کو غم دل کی پردہ داری کا وسیلە بنایا: 
گیا تھا شعر کو پردہ سمخن کا سو ٹھبرا ھے وھی اب فن سارا 
اس پردسے میں غم دل کہتا ھے مر اپناا کیا شمرو شاءری ھے , بارو, شعار عاشق 
اظبار ذات کی طرح اعتراف ذات کی خراعش بھی ایک ایسا فاری تقاضا ھے جو 
کسی بھی فی تخلبق کے حرکات میں ایک اہم مقام رکھتا ھے ۔ شاعر ہویا مصورء مغنی ہو 
ا مجحسمہ ساز اس کے دل میں ی۔ە خواہەش براہر کروٹیں لینی رھتی ھے کہ اس کی تخلیق 
دیگر دارزوئے ثحائش٭ سے بھی تعبیر کر سکنے میں ۔ خواجہ حافظ کو عاشقی میں سب سے 
بڑا فائدہ یہ محسوس ہوا کہ اس نے ان گا نام جریدۂ عالم پر ہمیشہ کے لئے ثبت کردیا: 
ھر گز نمیرد آنکہ دلش زندہ شدبہ عشق 
ثبت ا(ست ہر جرہدۂ ما دوام ما 
میر صاحب کی فزل سرائی میں بھی ان کی بہ امید بڑا دخل رکھٹی ھے کہ : 
پڑھنے پھریں گے گلیوں میں ان رپختوں کو لوگ 
پرسوں وھیں گی باہ بہه بائی هماریاں 
مرزا غالب کو بھی احساس ھے کہ مرنے کے بعد میری شاعری میرے انام کو 
زندہ رکھے گی ؛ 
کو کہم رادر دم اوج قبول بودہ اسی 
شہرت شعرم بگپتی بعد من خوامد شدن 
امترات گمال کی ببہ خواہمش فنگار کے یہہاں کتتی شدید ہوتئی ھے اس ا اندازہ 
مرزا صاحب ھی گے اس شمر سے بخوبی لگاہا جا سکتا ھے : 
بک جاتے دی ھم آپ متام سخن کے ساتھ 
لکن ار طبچ غربدار دیکھ گر 
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٤‏ ہو سکتا مے کہ زمانے کی قدر ناشناسی اور معاشرے کی گور عذاقی سے جھنجھلاگر 
فن گار کسی رنف ہے بازی کے اندار میں یہ کە اٹھے گہ : 
ن٥‏ سنائش کی نمناء نہ صلے کی پروا 
گر نہیں ہھں میرے اشعار میں معنی نہ سہی 
اپکن ابسی صورت می بھی وہ مایوس نہیں ہوا بلکە حال کے ناساز گار ماحرل سے 
نظریں اکر اہک شاط اگی ستنقبل کے خواب دیکھنا شروع کر دینا ھے اور اس عبد کا 
منتظر رھشا ھے جب زناممہ اسے سمجھے گا اور اہنے کمال فن کی اسے خاطر خواہ 
داد لے گی ؛ 
ہوں گرمئی نشاط تصور سے الذمہ منج 
میں عدہب گلشن نا آئربدہ هوں 
نخلیق شمر میں دیگر ون لطفہ کی طرح ھماری نا آسودہ خواہشوں کی کارفرمائی بھی 
خصوصیت سے فاہل ذگر ہے ۔ ان خواہشات می جیسا گ۔ہ فرائلہ نے اس پہلو پر بہت زور 
دا ہے , جنسی خواہش بُلا غبہ بہت اہم مے ۔ قون لطیفہ کی تاریخ شاآمد ہے کە شاعری 
عو یا مصوری, مرسیقی ہو پا محسمہ سازی ان سب گی تخلبق میں فن گار کی جذبانی نا آسودگی 
کو بڑا دخل روا ھے ۔. يہ کہنا شاہد غاط نہ ہو کہ سائنسی اور نکنیکی نرقیوں کے لئے 
جذباتی ا۔ودگی ناگرپر اور نون لطبفہ کے فروغ کے لیے احساس نشنگی اور محرومی لازمی 
ھے ۔ یہ درست ھے کہ فنکار گی زندگی میں ایسے احات بھی آئے ہیں جب وہ شاد کام 
اور ہا مراد ھونا ھے, لیکن اس کا ععاملہ وہ ہوتا ھے جس کی طرف غالب نے اس ععر 
میں اشارہ کہا ھے : 
مزاروں خوامشیں ایسی کہ ھر خوامش بہ دم نکلے 
بہت نگلے مرسے ارسان لگن پھر بھی کم نکلے 
بات يہ ھی کہ ایک فنگار کی زندگی میں جہاں ایک خولەش پوری ہوئی دوسری خواەش 
اُس کی جگہ لے لپتی هیے اور اس طرح احماس مرومی جو سرچشمہ تخلیق ھے بدمئور بانی 


٠‏ آآدبی محاریہ موئے .ھی کی وجہ سے ٭ نظائض > میں اُس عہد پھم ی سرت 
سمف آئی تھی۔ اس کی ادبی آفادیت کا احساس ھریاں کر پاری عارح تھا۔ بقول جانظ 
عرب کسی ععاملے میں اتا نہ روئے جتنا جریر اور اس کے ءد مال شمراء کے. درمپان 
مربد میں مجوگوئی کے اس ساسلے کے ختم ەرجانے پر روئی تھے' ۔ عوام کی پوری ثوجت 
اور دلسپی نقائض سے واباثہ تھی ۔ شعراہ بھی اپنے کمال ۂن کی داد عوام سے ھی اہتے 
تھے۔ عرام گا ھی فبصلہ اُنہیں بہتر پا کمٹر ثابت کرتا تھا ۔ شاعر؛ں کی .اس ادیر رزم' رائی 
سے عوام کی روح منافست وسا بقت کو ایک خاص لگاؤ تھا ۔ ان کے دلوں ۶ھ بھی ھجان 
پا ھوتا تھا۔ اوہ پوری طرح لعف اندوز ہوتے تھے ۔ بقول ڈاکٹر کفراوی مربد میں جریر 
اوو اس کے مد مقابل شعراەء کی وزم آرائر اپنے عید کی ویسی ھی رزم آرائی کا نەوہ 
تھی جو قدیم رومیوں کے یہاں غلاموں کی جنگ؛ اسپینیوں کے یہاں بیاوں کا مقابلہ اور پررپی 
افوام میں جسمانی ورزشوں کے نمونوں میں نطر آئی عے '۔ اموی عید کی مماجی زندگی کے 
ہمان ابر دح مسابقت ومجادلت نے نقائض کے فن کو معرض وجود میں لانے ابر اِس کی 
بق کے سلسلے کو دراز کرنے میں زبردست رول ادا کیا ھے ۔ اسی دوح نے عرام کو 
نقائض میں استعمال مونے والے سب وشتم کے الفاظ اور نذایل امیز بانوں کی طف سے 
چشم پوشی اختیار کرنے پر مجپور کردیا ۔ کیوں کہ ان کی نگاہ میں اس جدید فن شامری میں 
مستعلمہ الفاظ کے قبیح معانی اور نلخ اثرات زیادہ اھم نہ تھے ۔ پا نو محظ ‏ آئے فن تھا۔ 
انہیں تو شاھروں کی آپسی نوک جھونک اور فن کے میدان ۔یں ایک درسرے کو پھواڑنے کا 
منظر ھی زبادہ پھلا معلوم مونا تھا- نقائض کے فن پر .حثد کرنے ولے جدید آندوں میں 
ڈاکٹر شرفی عبنیف کا نلم سر فبرست ھے ۔ ان کے خیال میں نفائض عوام کے لئے نفریحع 
طہم کا ایک کھپل تھا ۔ شعراء نقائض کے ذریعہ ٭رام کی دل ستگی کا سامان میا کرئے اور 
انی ضنے. پر پور کردہتے تھے؟۔ کفراوی یِ حرقی صیف آے اس خیل سےاختلاف ہے '۔ 
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جھیے بی کفراوی کی دلپاوں میر زادہ معقوات پخدی اور وزن نظر آنما سے۔۔ گیوں کہ 
لنزائیشض سے اگر ترام کا واسطہ صرف دل پلانے کا رہ جانا مے نر پ ہباث عصرقی 
خوم جاداں ر ات سے کرئی تال “ہل ہیں رکھٹی۔ خود شاہروں کے اندر < ابندار لاعل* 
ٹلا یذ گار فرءا تھا۔ اسی جذبے کی کارفرمائ تھی کہ انہوں نے غقاض کے ہن کا عظاموہ 
گیا ۔ عم غس ۵ہ کو اس کی شاعری سے طاحدہ کبونکر کر سکتے ہیں ؟حاں یہ خریر 
ہوا کہ اس فن کا مظادرہ کچھ ابا تھا کہ شامر: جیں کے ساتھ اسٹھزاء کرتا عرام اس کے 
فی اپنی عنمی نی روک پانے تھے ۔ 

لقائض کا لن غری مجوگوئی کی تاریخ میں ایک شے ئن گا اضاقہ ہے ۔ ضود (ھلانی 
عید میں اور اس سے فبل جاھل دور میں ھجوگوئی کا جو رواپٹئی انداز تھا اس سے خائش 
گان ہیں آگے نکل گیا ۔ اس فی نجدید کے گئی پبلر ہیی۔ تفائض کے آندر جو :کا فق 
مرف جنگوں سے ید شدا مخاصت با ڈائر عاد تگ محدرھ نہیں رہ جاتا بلکہ جا انتا 
کی انگل اختبار کر لیتا ھے جو درحقبقت زبان کی جنگ ہوئی ھے۔. بہ ایک ایسی جنگ 
قوئی ھے جو ولئی نہیں رعتی بلکہ اس کا ۔اسلہ تقریباً روزانہ ھی چلتا رتا ھے ۔ یہ:منظم 
فو گوئی نشنہ لامان ادب کے شاعرانہ مذاق کی پباس بجھائی تھی عرام بھی علؤظ -وتے 
تھے 'اور شعراء گا شاعرانہ مذاقی بھی نسکین طبع کے سامان پانا تھا۔ 

اخائض گا ادار فدہم پا روابنی وگوئی سے جداگانہ ھے۔ عام مجوگوئی میں اہر 
کی غرض یہ کبھی نہیں ہوتی تھی کہ عوام بھی شعراء کے عمل تضحبک میں شریک مولگے 
قوام سے ابا اس کی توفع ری کی جامکنی تھی ؟ہ وہ اس مجوگوٹی کے لئے اپتا خاصہ 
واتی صزف گریں گے ۔ قدیم ہجوگوئو میں اس کا موقم بھی کبھی نہیں ٣با‏ ہہ مجوگر 
شتراہ اپنی اپنے حریفوں کے سانے آکر ایک دوسرے کے غلاف اواثر کے اسائم خر 
:_ ان گرتے رھیں ۔ اس کے برعکس رید اور الکتا۔ة کے بازاروں امھی جریر اوز ٣س‏ گے 
حریقب شمرلہ آمنے سامننے _ موکر ئن مجوگوئی کا کال دکھائے تھے لیران کے گزند عوام 
الہ وٹوں کا ایک بڑا حلقہ ہوا تھا جو اس لسانی .جنگ سے حظ ٹھانالھا اور پاپقی جیذبات 
. ھی پرانگختہ کرتا تھا۔ موی ار کسی پر 

ڈوک و 


ہ 


شاف نے ایک نے افداز کے ادبی متاظریۓے کی صوری ایثیار گزل تھی ۔ نویم فکو 
گی مھ ااشناظر کے صام مقیوم سے مد کر نقائش میں اپسے مصانی کا اطلاق: مرنے لگا 
خبی عصری سیاست نے با اس مد کی عفلی و دیٹی روم نے متام کیا تھاا۔ غخجر ابی 
طرف اگر عبد وفہ کے قبائی شرف اور مبجد سے ناط جوڑتا میم تو دوسری طرفپ عصری 
عبات کے محر کات سے بھی صرف نظر نہیں کرتا ۔ تیذیبی اقدار کن دوڑ مر جم کچھے 
بھی سرمایہ عربوں نے جمع کا تھا ان سب کی عکاسی شامر نے نقائض کے في بی یہی 
کے 

نقائش قدہم حجوبہ اشعار کے مقابلے میں طویل سے طویل تر ہوتے چلے گئی ۔ ان 
گي حیثیت قدیم, مجویہ مقطوعات یا قصاعد قصیرہ کی سی باقی تھی دھی تھی ۔ اس طوالیج 
سے غیامر کا مقصد ئن کی ندرتوں کو رید نگھارنا اور نمایاں کرنا تھا ناکم مر لو 
پسندی گا ہمہ جہتی آرنفا اشعار کے اندر زہادہ سمو لا جائے ۔ 

نقائتین می حریف شاعر کی وجو کوئی کا جواب ۔نافارانہ انداز پر بڑے فور خوط 
کے بعدرجھا جات تھا ۔ شاعر اپنے حریف کے مجویہ اشعار کا گیرا مطالمہ کرنا نوا ۔ اہی 
کے ہو دلائلی اور برامینں کے ساتو اپنے عید كي ثقانی سیاسی اور سماجی صررتہ حرلي 
کے ڈائی مشامدات نے فائدہ الھائیے موئے بڑے ھی جھے ئلے انداز پر وہ اپنے فن کل 
نظامرہ جوابی, مجو ٹولی کي شکل میں کرنا تھا ۔ اس عمل میں شمراہ فکرو فن کی بوقظەم نی 
کا ناتو نوم پش کرتے تھے ۔ ننائں سے پپلے کی مجر گوئی میں یہ انداز نی مال , 

نزائعشی مجوتو شامری کے ساتھ. ساتھ اپنے عید کی تاریخ بھی بن جائ ہج , شاھر اوا 
عرب ابر انساب عرب گا ناھر دونأ مے ۔ قدیم ہی کا دراروں واتعام کی تاجدایم 


یش کرنا سے.۔ عیری ثقافت و سیاست سے بھی شاھر کا رثنہ بڑا گرا ہوا سے ۔ ہے 


ضر سیا سے بے یرہ نی ردنا ۔ جریر اور اس کے اق شراء کے مجوبو کلام 
کا الع ہے تو حخیقت حال کو سمجھئے میں زیادہ زحمتہ نہیں اٹھائی پڑئی <, ۱ 


اق مر جرپر کی تکیک : اس فں میں بھی جریر کے تق دم کے ایک ٹم 


طریقے کب بلک 


سے خی 






1 وہ اض رص ئن مین-اپنی اہک صوصن ٹافیگ کا موجد ھے' او ا 
کی تر ہے بلکہ بعد میں آنے بوالے ختاز بیاسی فراہ کو 





سو 


ات 


نمرانی اقامر اخطل علفائے بن اب کا دوباری شافر تھا۔ جزیر گے ساتھھ جب 
قش میں اس ا مفابلہ ہوا نو اس نے ایک زور فار مجوبہ اصبدہ لگھا ۔ شامر جب اس 
غعر پر پنیچا : 

رہم إذا ا۔م الاخباف ہم ذالرا لام بول عل الفار 

وہ ایک اپسی قزم (گے افراد) .کہ إدہر ءیمانوں ٗی آمد پر ان کے ۔گئے: نے 
چو گا شروع گیا دم وہ اپئی ماں سے بل اٹھے (ءہسان نوازی کو لات مارو اور ) 
ای آگ گ پیقابن سے بچھا در ۔ 

تو اسے یقین تھا اس سے زیادہ ہت مجو مکن نہیں , ,ان کیا جاتا مے که جربر 
بی اس غعر کر سن گر ثلملا اُتھیا۔ انل نے نہ صرف قوم جریر کی بغاات کا سنحکہ 
اڑہا تھا بلکہ ان کي عورنوں کی عرت بھی ناغ دار کرنے گی کوشش کی تھی ۔ چیا 
گھراے رڈپلوں کا مسکن معلوم هونے لگا ھے ۔ بخاك ہیں ایی خلت کا نفشہ تھا کە 
یٹ پیعاب بھی اس یم کے گھر کی آگ بجھانے کے لئے کان ہو جائی ہے . مشکلوں 
سے گھر گے کھائے کا نظم چلتا ہے . بہمان نراڑی تو بڑے دور کی ہاٹ ہے۔ اور جو 
دھی میں اگ ہوتی بھی ھے اُسے قہلے ولے بہمانوں کی آمٹ پانے می بجھا دہنے ہیں؛ 
ععریر اس چیٹہ کے بعد بھلا کب یچھے رانے والا تھا ۔ اس نے بھی نو ثنلب کی ایسی 
خی ل کہ اس کے اشعٹر ط یہ الثل بن گئے ۔ ملاح,ہ هو: 

و افئبی انا حم اٹری سے ات او نیز الا بثالا 

اور لی وی عے گا جب کسی کی ضیافت سے (ہھئے کے لے ) ثال ٹول کرتا 
سے تو (اس وقف) اپئی مریں کھجاتا ہے اور ( چاہلوسی کے سائھہ) طرج طح کہ 
سیفنگہ بھرتا عے ۔ 

.ای مر کی ار انگریزی کا یہ الم تھا کہ کھر گھر ج پا ہوگیا۔ جھڑلے بڑے 
۱ فزیقت رکیل ثور تام و جاعل کی بد نہ رھی ۔ ہھر ایک نے اس کی بثائی دیں۔ نویت ‏ 
این ہما رمیھ کہ یم تعلب کے ایک طرف طیع شخص نے بہفٴ ِک کچھ نیا کہ جریر 
اوھ سد ھی ہے بد سا 
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نہ. پاؤں' ۔ ود اخعال کو ایں بات گا.مخرافت غھنا کہ جزیر اکا یہ شمر لس کے لئ 
خمر پر جناری سیے ۔ لیک مرئیہ جب غرؤدق سے اہی کی علاقضاف ہوئی تو اس نے کہیا 
٭ بے شک جریر کے اشمار کی اثر انگریزی اور عوام میں مقبیلہی :ہم مھینیں کے اشمو 
سے زبادہ مے ٤‏ گیونکہ جب میں نے لٹا پہ شر کہا ہ فیم اذا اسنتج الاضباف گلھم 
-..--ہھلی اثار تو مجھے یقین تھا کہ اس سے نیت مجو گوئی نمکین نہیں., اس شمر کی 
مقوابت صرف شعراء اور حکما* نک محدود بھی ۔ اس کے پرھکیی حب جربر نے یہ 
شمر کہا: 
و النغلبی اذا نتحذج للقری عبت الال 

خو شمراہ طور .امل غوق کا۔تذکرہ بھی کیا بیھتے اور ایں جیسے معیول لوگوں لے بھی 
اسے پڑھنا شروع کر دا" ۔ اشعار میں اس قدر اثر انگریری دراصل: جریر نی :خصوص 
تکٹیک کا کمال ہے , اس کی .زبان تاطر سے ہیں زباذہ نیز کالنے ول لی بین جائی ھے , 
تلوار کا زحم مر متنعول بھی چوسگتا ھے لیکن ۔زبان کا لگا جوا پجرکه ہی و نہیں 
ہوا غضاعر کی زبان سے سے ؛ 

رح چویش یف تدملہ نہوڑ ریقی التمر ما جرح اللان' 

اثزار گا زخم پھر اتا عے., طور اشنا مو جاتی عے۔۔ ‏ مگر زہف ٭ا لگایا ہوا جج کہ تو 
میشہ ای سی رونا +ھے ۔ 

فن نقائض میں عجوبہ اشمار کی مناظرانہ جنگ ا اصل محور جریر تھا ۔ لگن اس 
جنگ مین جہیر کے مقابلے میں عبرف لخولل اور فیزدق ھی ابے شیراہ تھے جر انبداہ 
سے لے کر اپٹی زندگی کے آخبی ایام تکە ڈلے رھے ۔ ودنہ جریر گے خلاف صا آرام 


کل: دویرے شیراء, پکے یا دپگرچے مدان چھوڑ گئے ۔ لیں جنگ سے وریہ اشار. ۴ا اتا 


اھ 


۱۸۴ سی : خرفی میف:حں‎ : ٢ 
و رای مسا ہے بو--_۔‎ ۴ 





‪4۰ 


ڑا ذخبر؛ اکٹھا مم گیا کہ ابر ناہ' نے ٭ ذااض جریر ,ألا خطل' اور اہر مہدہ' نے بڈائضس 
جرپر و الفر زدق؟ گے نام نے دو طخیم درارین برتب کر دئے ۔ دونوں دواوبن اپڈٹ ھکر 
ترمہ ھرا چھپ چکے ھی ۔ 
نفائضس کے ہجویہ 'شعار میں ×ریر کہل ى٤‏ کمال۔ فن دٹھانا کی ۔ اس جولانی 
طم ند تے ٹگراے گھلائی ھے ۔ امم گے ذھن رساکے ھر اہک دریجے واہو جائے ویر 
پاٹ سے بات ناتا , نکتے سے نکہ یدا گرنا ا؛ر نٹانے ز نشاء لگانا بلا جاتا نے ۔ 
جب اخطل سے ۔فابلہ ھونا ھے نر یئرئر اسلام کی الٰ قدریں کے مقاہلیے میں اس گی 
سیعید کو نثانہ بنانا ھے ۔ کبھی ود کو بنو فلیس میں شامل کر لا ھے اور ان کے 
ناہلے می و ثغاب کے سائب کو ابھار کر اخطل کو تقلبی ہوئے پر عدف ملامت بناتا 
ھے ۔ املاحظہ غو؛ 
فاما النصاری العاہد ون ملببپم فخابوا و اما اللسلمون فائلجرا" 
جہاں ٹک ہہسائیوں کا تلق ھے١‏ نر وہ عیب کے پجاری امراد رھے اور 
سلمان گوہر مراہ پا گے ۔ : 
جمات عليك حماۃ قلیس خیلھا ما ہرایس تحیل الا ہمالا 
نو لہس کے ماظ اپنے گھوڑوں کر لے کر تم پر چڑہ دوڑھ (امی رح کہ) 
جنگ آرما سپامی ان پر سوار تھے ۔ وہ گھوڑے غہناک تھے اور ان کے ہال 
بکھر ےہ ہوئے تھے ۔ 





اعت ممیت وم وہ 


١‏ ابو ثعام (متری ۴۱) غباس عید گا شہور شاعر. ہ کاب ا ماےۂ ہ جو عربی 
اقعار گے بپترین اتخاب پر مفثعل ھے , اسی کی مرلب کردہ ھے ۔ ۱ 
٦۰ء‏ ابو میدہ یر بن لگتی (مرن ٦٦٦ھ)‏ مباسی عید ٢‏ مفہیر انہب راری 
اللہ ٹور مورخ ۔ 

۴۔ شرح فپرآن ؛ اآماری, صس ۱١١‏ ا ہے 

آف > انلوں مالائی نے اس دبوان کر ۱۹۴۱ء میں بپروں سے غائم کا 
پا۔ فہور ستشرق یرآن نے اس هپران گر ۱۹۰۵ء مض -لپڈ: سے شالمع+ کا 


۸۱ 


مازات تحسب کل شئی بعد ہم خلا تشد علیکم و رجالا 
. ان کے (حملوں کے) بعد سے ہر ٹئے مر گھڑی تم (خوف کی بنا پر) گھوڑا 
بالشکری ھں سمجھتے رھے جو تم پر حملہ آور هوئے موں ۔ 
قال الا خیطل اذرائی راہا نکم ‏ بامار سر جس لائرید الا 
جب اخطل نے تمہارے جھنڈوں کو دیکھا نو جھٹ بول پڑااے مقدس مارسمرجر 
ہم جنگ نہیں چاھئے ا 
لوان نغلب جمعت احسا جھا یرم التفاضل لم :رن ثفالا 
اگر آل نغلب اس دن جب فنبت میں لوگ ایک دومرے سے بڑھنے کی 
کرشش کرتے یں, اپنے گارناموں کو جمعہ کریں نو ان کا وزن صفر کے 
براہر هو ۔ 
جب فرزدق سے واسطہ پڑنا ھہے تو اس کر اخلافی کمروریوں کی گرفت کرنا ہے 
کیونکہ اس کا فسق و فجور میں مبٹلا ہونا ۔شپور تھا ۔ بائیں مچ ھوں پا جھوٹ شاھر کے 
غلاق اعلاقی کمزوریوں کر مدف بنانے میں اسے ایک بہانہ ھاتھ آجاتا ھے وہ چھدٹی 
سے لفوش یا خامی کو فن کے محدب شبدشے سے اس قدر بڑا بنا دبنا ہے ۶ہ رائی 6 پاڑ 
بن جانا ہے ۔ اس کے هجوبہ نر نشانے پر یٹھتے میں ۔ مرک مجو میں وہ اہ بالا 
دسنی قائم گر لپتنا ھے ۔ اشعار ملاحفاء ھوں ؛ 
لد ولدت ام الفرزوق فاجرا فجأت ہوزواز قصر الة, ائم' 
بلاشبہ فرزدق کی ماں نے ایک فاجر کو پیدا کیا ھے۔ اور اس نے وجود 
میں لایا ہے ایک ٹھگنے قد کے زی سے پھدگ پھدک کر لتے والے گر 
" وما گاں جار الفرزدق سلم لیا من فردا لبلہ فی. ٹائم. 
کوئی پڑوسی فرزدق سے اس طور پر ماموں ہیں ھونا ھے کہ اُمے ایک ابسے 
در سے ُکوق مُل' جائے جس کی رات بیر دُوئے ھوئے گذران ھے۔ 
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۱۔ فرح بپوآن! المابیء س۸٥‏ ۱ 


۸۲ 


پو صل حبلبہ اذا جن لبلہ ئیرفی ای جا۔انہ بالا لیم 
رات گی نارپکی پھیٹٹے ہی وہ اپنی رسیوں کو ملاتا ھے ناکہ پژڑومن کے 
نالاخالے ) کی ارف ۔بڑھی کے ذریعہ جا چڑھے۔ 
ایک مرندہ فرزدق ہے اپنی اور اپنے قییلے والوں کی شان بڑھانے کے لئے کچھ 
فغریہ اشعار کہے ۔ یفیناً ایسے اشعار مخالف کو خاندانی نجابی و وجامت میں پست و حقبر 
دکھانے سی ہی غرض سس کہے جانے ٹھے؛ لیکن نقا؛شس کی فن میں اسے فخریہ بیانای 
دراصل ٭وضرعانی حر گوں ٢‏ عردان ٭ونے تھے یوں اس جھ لیجئے گویا غاندانی ابی کم 
پان مجو,* جنگ ارائی کا ایک محاذ هوتا تھا ۔ خالف شاعر کو اگر جواہاً کچھ کہنا ھے تو 
اسے خابدانی نجاہی کو ھی عرضوع اکر پیش قدمی کرنی ہوگی۔ وہ ءوضوع بدل ہی 
سگنا۔ فرزوق کے ۵ج یہ قصردے کے چند اشعار آپ بھی ملاحظہ فرمائیے : 
ان الڈی سمك السماہ بی لنا ینا ہعائمہ اعز واطول' 
بلاشبہ اس ہستی ہے جو اسمان کا بلند کرنے والا عے ہمارے لئے بھی ایگ 
گھر بناپا ھے جس کے سنون سب سے سخت اوو طوبل. میں۔ 
یت ناہ لنا الملیک و ما پنی ‏ حکم السماہ فانہ لا ینقل 
وہ ایک ایسا گھر ھے جسے خدا نے ممارے لئے پنایا ھے اور جسے حکم 
خداوندی بنانا ہے وہ (اپنی جگہ سے) للتا نی ھے۔ 


فرزفق خاندانی وجامی کا مالک تھا ۔ اس کے اشعار میی خقیقت پسندی کا اظہار عے ۔ 
اور اسی حقیق ہمندی لے شامر کے گرنئی گفتار کو بھی بڑھا دیا ہے ۔ جریر کے لئے 
اپسے فغربہ گلعای کا جواب دنا نا ممکن نہیں تو دشوار طاب ضرور تھا ۔ کیونکہ اِس کا 
گھرانہ گلہ بانی کر کے بدووانہ طریقے پر عمرت کی زندگی بسر کرتا تھا ۔ باپ کی زندگی 
بھی نیک نانی کے بجائے غشرات و خست طبع کی مظیر تھی 2 مگر ان حالافص کے باوجود 
اس کی طریضانہ طبیت اور فاری ذسات گب چین سے پھٹنے دیتیٰ ن چنانچہ اس نہ 





۸۷ 


ایک دوسری ٹرکیب استعمال کی۔ وہ اتی ذات اور اپنے فہیلے سے اثعاق فخریہ کلمات 
کہنے کے بجائے فرزفق کی ھی کہی باتوں کو اپنی افتراء پردازی سے مذ:وم نا دیتا ھے ۔ 
جربر کا جواب سنیئے : 
آخری الٹی سمک السماء نمجا شعا وی نیاہك نی الحضیی ال ۔فل' 
اس (خدا) نے جو آسمان کو بلند کرنے والا ہے بنو مجا شم کو ذلت بخشی اور 
اس نے تمپاری عمارت کر پست ترین بنا دیا ھے ۔ 
تا پحمم قینکم بفناہ دلنسا مقاعدہ خی المد خل 
وہ ایک ایسا گر ھے جس کے صحن میں ثمپارا حرفت پیشہ آدمی اگ ۔لگانا 
ھے ۔ اس گھر میں بھٹنے کی جگہ غارظ اور داخل دونے کا مفغام نرایی برا ھے ۔ 


لقد نیت آغس بیت پٹٹبی فہدمت بتبکم بمثلی یذ بل 
بلا شبہ بنائے جانے والے مکانوں میں تم نے سب سے خسیس مکان تعمیر کیا ھے۔ 
چنانچہ میں نے اپئے پہاڑ جیسے (مستحکم) مکان سے نمہارے گھر کو 
مسمار گر دیا ۔ 
ایک دوسرے ءوقع پر جریر کا ذھن رسا اس کے تیور کا تکھا پن اور جذبہ کی شعلہ 

فثانی ملاخطہ کیجئے ۔ جریر جب نمبری شاعر الراعی گو ا,نو ر۔وائی کے درہے پاتا "ہے تو اس 

|| کے نن بدن میں آگ لگ جانی ھے ۔ ایک اویل ھجویہ قصہدے سے وہ ااراعی گا اعتقہال کرتا 
ھے ۔ نمونے کی چند اشعار سلئے : 

آئلننس آا۔باب بنو نعرر فقد ؛ أیھم لا وا ۔بابا؟ 
کیا بٹو نمپر کو گالیاں سننے کا شرق کے ؟ حالانکہ یہ حقبقت ہے کہ ان کے آباہ 
ھی بہت کچھ فضیدت اٹھا چکے میں ( کہا پبی کافی ؛ہ نھا؟) 


کاب مب 





مرج دیوان؛ المٰاوی : ص ۳۴۲٣‏ 


ا 


م۰۷" 


وہ و زنٹ حل,م نس نمبر عل المہران ماو زنی ذاہا 


وگر شو نیر نے مد دائش وزن آئے جائیں تو ترازو پر ان گا وزن مکھی برابر 


بھی اض 
مض الطارف انک من نمیر فلا کھبا بلفت ولا کلاہا 


پسں نم نہ (شرم ۔۔) اپنو آگلوں جکھی ھی رکھو کہ تم بنی نمیر کی (ناکارہ) اولاہ 

ہو۔ تم (شرف ہی کب اور نہ تو کلاب ھی سے آگے بڑھ سکے ۔ : 
فا عجی آراعاں نمبر براعی الا بل بحٹرس الضبا؛! 

ہ میں ڈیا دیکھ رھا ھوں !ا بھلا نیو نہ ر مجھے ایک اون کے چرواھے سے دھمکی 

دہنے لگے حو مانووں سے گوہ پکڑا کرتا ھے ۔ 


إ ایر اس طرح کے بہت مار اشعار میں جن می جریر نے اپنے آپ کو دیگر گل 


شعراہ سے منفرہ وگنازاات ہا ہے ۔ فن ھجوگوئی میں اس کی" بالا دستی سام ہے ۔ 


ڈاکٹر حامد عل خانہ 
فرزدق 


فدیم زمائے سے عرب سوسائٹی میں خطیب و مقرر گی عزت ؛ وفعت کی جانی تھی اور 
شعراہ کا مرتبہ بہت بلند تصور کیا جائا تھا ۔ شعرا عرب زندگی کے روح رواں تھے ۔ وہ قہائل 
زندگی کے بافظ و ضامن اور قوموں کی قسمتتد کے مالک تھے ۔ صلح و جنگ ان کے کلام 
کے ٹابع اور فبیلوں کی رەمت و پستی ان کی مرھون منت تھی ۔ زندگی کے ہر ئعپے میں ان 
کی رائیے کو اہمیت حاصل تھی ہٰذا اگر یہ کیا جائے کہ وعربوں پر شاھری کا راج تھا : نو 
ہے جا نہ ھوگا ۔ عربوں کی مەیشت' ۔با۔ت ؛ مماجی زندگی؛ بدوی اور شہری زادگ ؛ عربوں 
کے خبالات, افکار: معنقدات ؛ تو ھمات اور روابات وفیرہ میں عرب زندگی کا کوئی بھی ایسا 
گوٹہ نہیں جو شعرا نے نشلہ چھوڑا ہوء اسی لئے عالدعر دیوان الەرب مشہور مقولہ مے ۔ 


مذکورہ ہالا وجوہ کے باعثف اموی غلافت میں عری زہان و ادب کی ور مکن ک>رپرمتی 
کی گئی اور عرب روابت میں مر ہو فرق نہ آئے دی گیا اذا ١وی‏ حگوەت نے شەرا کی اغانە 
چا اور حکومت سے منسلک هو جانے والے شعرا و خوب خوب نوازا ۔ غلفا و اەرا گے . 
تلاوہ اول ثروت اور قبائلی سرداروں نے بھی شعرا کی دل. جوثی کی' عبات و انعاءات دیے ؛ 
ان کی فرنائٹوں ایر غوامشوں کی تکەہل کی؛ ان کی ەر طرح ناز پرداری گی اور ان کو _ 
خوشی و غجرم رکھنے کے اہے ؟وئر دفیقہ فرو گزاثت نہیں کیا . آدوی عہد غلانت “یں دمبوں 
نامور شاعر عو جن گا ذکر کنب سبرو نذکرہ ہیں محذوظ ھے . نام ا موی شفرا سی 
فرزدق؛ جریر اور اخعال کو اس عبد کے نمائدہ ش۲ر کی حیلیت حاصل ہے ۔ یہ لٹوں 
شامر اس یمم کی حقیقی آبنہ دار ھی -_ ۱ 





+44------- 


ہریڈ قییہ وی لم پوئرررش مگڑھ ٠٠‏ ' 





سا سم 
رئا ےے اید 


۸٦ 


ماحول]| چرنکہ بہ مضمون فرزنق کے ۔اتھ محفوص ھے لذا صرف اس کی طرف 
ثوجہ مرگرز کرنے گی کوشش کی جائے گی البنہ اصل ۔وضوع پر خامہ فرسائی کرنے سے 
پہلے پہ نطاب ھے کہ فرزدق گے ماحول کو اختصارے ببان کر دیا جائے تاکە فرزدق کی 
شاہری ؛ شمری خدومہات اور اس کے اعالیب وفیرہ کے سجونے ہی مدد ەل سکے ۔ 
چنا اس کے رماپے کے عاحول پر نظر ڈالی جائے تو فرزدق کے دور کو بلا غوی ؟ردید 
فائل اور صحبیات کا دور کہا جاسکنا ھے کیونکہ سراسث , دین اور قبائل و قومی عصیبات 
پر مسلمانوں کو ماناف گروەوں میں ئف۔ہم کر دبا تھا ۔ اس عبہد میں خوارجء شیمہء زبیری ؛ 
موی اور ءوالل کر مذہور سباسی جماءتیں تھیں جو باہم ار سر پیکار رھیں ۔ ان جماعثوں 
میں سے ھر ایک کے جدا گان سباس افکار تھے اور مر ایک جماعت مخدوص طربڈوں 
ای ہز وی گیا گرنی تھی ۔ ھر جماعت کے شعرا ھے جو |پنو جماعت کے نظریات 2 
اغاصق گرنے؛ جماہنی دعرت کو فروغ دہتے اور جماعت کی حمابت کوئے تھے ۔ مذکورہ 
جماعنوں میں سے ابتدائی چار جماھتیں لائق ذگر ھیر, اس ہے حتصر نعارف حوال فلم گا 
جانا ھے :ےم 

١‏ ۔ خرارج ۔ جب حضرت علی نے علافت کے بارے میں اپنے اور حضرت معاوبہ کے 
درببان تحکمٍ رضامادی کا اظما. کیا نر حضرت علی کے ساتوں میر ہے ابکہ ڈابز لحاظ 
نعناد آپ سے پرگفة ہوکر نہ صرف عدا ھو گئی بلک آپ کے خلاف آمادہ جنگ , 
گئی . چونگہ یہ جماعت ہل کم إلا رک (ینی حکم مرف اللہ کے آئے ھے) کے فائل 
تھیء اس لے انھیںی دک کے تام سے بھی پاد گیا جانے لگا اور حرورا مقام پر سکونت 
پیر ھونے گی وجہ سے 'حروری, بھی کیا جانا تھا ۔ انھیں :الشراۃء کے لقب سے بھی 
چاہ گیا جائا تھا ۔ پھر فرقہ خوارج کے مختلف قائدین کی نسبت سے چند ذبی جماہتبی 
معرض رجوہ میں آئیں ملا نافع بن ازرق کے ىالئے والے ٢ازارقہ,‏ بذ ہ بن عامر کی یروی 
کرنے والے :الجدات, عداف بن اباض تمبمی کی ابتام کرنے والے ؛اباضیہ. اور زباد بن 
اضقر گی اطافی کرنے والے 'الصفریہ, کے نام سے نیاد کہے گئے ۔ ان میں *ازارقہء اپنے 
مسلک میں سخت تین تھے کیونکہ وہ تام مسلمانوں ٤‏ فر فرار دہتے؛ ؛ ان کے بچوں کا 
دوث اس ای ذح کیے هوتے جانوروں پیر تھسا وت 


ںى‌َ] 


اتبار سے غلافت کسی خاس خاندان * عبفہ پا توم کا حی نہوں مانئے تھے وہ عربی و 
مجمی میں ایک کی دوسرے پر فضیلت کا معبار صرف تقوی' فرار دیٹیے تھے ۔ وہ لوگ 
اپنے عقائد و افکار میں مخلص تھے اور سختی کے ساتھ اپنے موقف پر فائم رعے ۔ اپنے 
مخاانین سے جنگوں کے درمیان ۔سلسل انھوں نے عجیب و فریب شجاعت کا مظامرہ کیا ۔ 
ان گے مشاور شە ا میں ععمران بن حطان: قطری ہن الفجادة طر پاح بن حکیمە عمر بن 
الحصمیں عیسی' ان فانک . پزبد بن جناء ہ الصات بن مرہٗ ابن النجب اور مرداس بن اوہ" میں ۔ 

٦‏ شمہ۔ حضرت علی کے وہ مددگر اور طرفدار شیعہ کہلائے جن کا اءتقاد تھا ؟ہ 
حضرت ھل غلافف ر۔ول صلعم کے سب سے زبادہ مستحق ہیں اور هاشمی غاندان کی 
اولاد می خلافت کا موروثی ہونا واجب ھے ۔ ابتدا میں پہ فکر مخقی رھی لیکن جنگ جمل 
اور جنگ صفین میں وطاحت کے ساتھ آشکارا ہوگئی۔ بنو امب کے برعراقندار آنے گے 
بعد شیعہ فرفہ ھی اموی حکوسی کا مخالفترین فرقہ تھا ۔ پہ فرفہ امامبہء زبدیہ؛ کیسانیہ؛ 
رحبعیہ اور مہدیہ وغیرہ جماعتوں میں منقسم ھوگیا۔ ان کی مخصوص دیتی افکار نھیں۔ البنہ 
سب جساعثیں عصت آئمہ اور ثقبہ کی قائل نھیں ۔ الکمیت, کثپر ەرہ. اہمن بن خریم 
نعمان بن بغیر اور اہوالا سوہ دثلی: مشہور شبعی شمرا تھے ۔ 

۴۔ زبیری ۔ حضرت عبد اللہ بن زبیربن العوام کی طرف منسوب جماعت ہ زے, پون ء 
کے نام سے موسوم ھوئی۔ جب حضرت ععاویہ نے اپنے بعد اپنے بے بزید کو غلفه 
بنائے جانے كي بیعت لی تو حضرت عبدالہ نے مخالفت کی۔ بزہد کے والل ھوئے پر حطرت 
عیداؤ نے سنہ ۹۴ء میں کہ مکرمہ مں اپنے آپ کے لئے غلائت کا دھوی کیا اور اپنے 
لئے خلافت کی بیعت لی۔ چونکہ آپ نے غا کیہ کے ذریعے پناہ حاصل کی نھی اور 
ماہ محرم میں جنگ کو حلال قرار دیا تھاء, اس لیے آپ کو العائذ: اور المحل ؛ بھی کیا 
جاتا ہے۔ حجازء پین: مصر اور عراق میں آپ کو غلیفہ تسلیم کرلیا گیاء اگر مرج 
باط کی جنگ ددیش نہ آئی تو ماک شام میں بھی آپ کی خلافتا مان ل جانی۔آپ 
نو سال غخلیفدارھے۔ ١س‏ دوران آپ نے گورنروں گا نفرر کیا اور خراج وصول گیا۔ اہ 
کی زائے میں خلقلم کا حق سرف قریقی کو حاصلٴنھا۔ 70 
ساس نپ ہس اہ : ں عق پان 





لم 


۳ سی ا موی جماعت ھی دع ک ٹارزار میں معفرو منعور ١وئی‏ اور امریر خلافت 
پر قالب ائی. ہیں ہے غلافت شوری کو ملوکیت میں تبدیل کہا اور خلافت کو ایک 
خاندان می اس طرح وس ؟ دا کہ ان کی اولاد خلافت کی وارث ہوتی ری ۔ چونگہ 
بنوماغم اور بنو امہ گے درمبان زعان فدیہم سے عداوت تھی؛ اسو لہے حضرت عثمان کے 
خلیفہ منتخب ھونے پر ہو ای کو بفیں هوگیا کہ خلات ان کے غاندان میں آگئی۔ بی 
وے ھے کہ ابوں نے حضرتا مان کی شبادت کو عظیم ترین اندومناک واقعہ قرار دباء 
شفزمد گے دانھ فاناین ۰ آماص کا معالہہ کر کے حمرل خلافت کے لے راہ هموار کی ؛ 
اپنی اولاد میں سلطت کو برفرار رکھنے میں ھرکں تدیر پر عمل کیا اور اپنی جدوجبد 
میں گوئی دفیقہ فروگراشت نہیں کیا لپذا ترغیب و تخویف ابر دادو دھش سے کام لیا اور 
صاحبان سباست و فراست گر اپنے خاندان میں شامل کیا۔ ابوالعباس اعمی؛ اعثی ریعہ 
شیبانی: عدی اس الرفاع هاملی اور عبدالہ بن الزیر اسدی اموی خاندان کے متعصب شعرا 
می شمار ھرنے میں۔ ان کے ملاوہ اخطل؛ جریر اور فرزوق کو بھی اموی شعرا میں قرار 
نیا کیا ہے۔ 

عصییت | عید جاملیت میر قبائی نظام کی بنباد عصبیت پر قائم تھی۔ اس فصیبت کی 
وی سے ھر ایک فیلہ اہک جداگانہ اکائی کی حثبت سے ستحد ہوئاء افراد فبیلہ ہیں 
شدہد رط و نبط مرنا' مر ایک فرہ قیلہ کے پیش نظر اپنے ای قبیل کی بیپودی ہوئی 
اور قپپلے کا ھر ایک فرہ اپنے قہیلے کے دوسرتے فرد کی اھادی فرض سمجھتا تھا خواء 
وہ ظا ہر یا نظلرم۔ فرید بن الصعہ نے روح صصییت کی بہت می صحیح تصوبر گئی 
کی ھے:۔ 

وھل أتا الا من غربه إن غوت فوبت و إن ترشد فربةُ ارشد 
( می عض اپنے فپیلے کا ایک فرد ھوں۔ہ اگر قبیلہ راہ حی سے بھٹکا نو 
میں بھی بھٹک گیا اور اگر قیلہ مدابی .یاب ھوا تو میں بھی مدایت پاب ہوا۔ 


اسلام ئے. جاحل تصبیت پرگاری ضرب لگائی ۔ بٹی سلمم اور خاقائے بد یب 
سے بالشوس خرہ عر نے صصید کے انار و نات عو کرتے میا یم یبیغ کا 


۸۹ 


اور براپر عصیبت سے اپنی ہیزاری و ناہمندیدگی گا اظہار کیا لیکن عمہینت بالکل زائل نہیں 
ہوئی اور دوسری صورتوں میں نمایاں هوئے لگی یما نک کہ کبھی :کبھں باہم جنگ ہو جانی 
املامی تاریخ کے مطالعے سے ععلوم دونا ھے کہ مسلمانوں نے اس سلسلے میں اہئے ر۔ول 
کی تعلیم کو فراموش کر دپا اور آپ کے فرمان کو طلاقی نیاں بنا دہا ول تو جا 
الودام؛ کے خطبے میں آرشاد فرمایا تھا : ہبے ششک اہ تعالی' نے نم لوگوں کے جاملی 
فرور اور باپ دادا پر فخر کو ختم کردیا ہے ۔ انم سب حضرت آدم کی اولاد ہو اور 
آدم گی تخلبق ءٹش سے ہوئی ەےء ۔ اسلائی معاشرے میں عصبیت نے درج ڈیل أنسسام 
کے اعتہار سے قدم جما رکھے تھے :۔ ۱ 


عمدردہاں حضرت علی کے ساتھھ محدود نهیں ۔ بعد آزاں حجاز حضرت صدالہ ان زیر گے 
ساتھ ہو گیا تھا ۔ 


(۴) مدنی یا شہری عصببت ۔ باشندن بصرہ کی حمابت حضرت طلحہ کو حاصل ڑھی 
ابر کوئی لوگ حضرت مان کا انتقام اپنے میں حضرت زیر کے ماتھ تھے ۔ 


(۳) جنسی عصبیت ۔ یہ عرب اور موالی کے درمیان ٹھی ۔ 
(۲) عائلی و خاندانی عصبیت ۔ یہ بنو ہاشم اور بنو امب کے درەیان تھی ۔ 


()۵) فبائلی عصبیت ۔ پہ شسالی عرسب کے فبائل میں رامخ تھی ملا ایس و نب , 
مدان ر قططان کلب و فیس یا اُزدہ ریعە نے درمپان صہیت ۔ 


3 


نو امہ نے اپئی حکومت کو مستحکم بنانے کے لہے ہر قسم کی عصببت کو پروان 
چزوایا ہ اسی لئے امری دور کے ادب نے دورس ائثراٹ نہ چھرڑے کیونکہ شامری ۔ذگوره 
صحبیات میں سے کسی عصیبت کے تحت ھی کی جائی تھی اور اموی شەرا مدان جنگ 
گھ شامر عوی کی .نہ سے کہیں زیادہ عصبیت کے شائر تھے ۔ ان کا نا منصد ٴي 
تھا کا |م و فظر و خیالات کی اشامت کریں ؛ تو اب سے وابت فبائل کی حفادو_ ۱ 
نے سی وت 


4۰ 


عقامی ماحول! گونہ ر بصرہ نے امری عبد میں سباست اور ادب گے مدانوں میں آھم 
گردار انا گیا ۔ ٦۱ء‏ میں حضرت عمر کے حکم سے حضرت عتبہ ئن فروآن نے شر جمرہ 
گی یناہ ڈالی ۔ بہ وھی ۔قام تھا جہاں ١١٠٢‏ میں اسلامی نوج کی چھاڑنی بنائی گئی تھی ۔ 
پیر عال ہمرہ ذہر کں حثیت سے آباد کے جانے کے بعد بھی عرب فغوج گا مرگر رھا۔ 
اس شہر کی اتعمپر سنگ سفبد سے کی گئی تھی : اس لیے بہ شبر بصرہ کلاہا کیونکہ 
فرپی می ١بضصرہ:‏ کے بنی سفید پتور میں ۔ : 

ہعیرہ و گرنہ میں ختلف نائل کے ٹے جدا جدا خطوں کی حد بندی کی گئی ۔ 
ھر ایک قیہلے کا علافہ دوسرے سے الگ تھا اور باشندگان عرب نے ان دونوں شبروں می 
اپنے قدیم ملک کی طرح رھائش اختبار گی ۔ قبائل کی باہمی عصببت : قابل فغر گارنامے 
اھر ان گي باہمی گذشت جنگوں میں خوئی داستانوں کی پادداحت ایسا عوروئی ۔رمایہ تھا 
میں کو فپائل نے ایک لمحے کے لئے بھی خیرباد نہیں گہا اور نمام فبائل میں اسلامی 
اعوی گی لڑی می مربوط ہو کر ایک اجمتاعی وحدن ہونے کا احساس بیدا نبیی ہوا ۔ 
جمرہ و کرلہ بامنی سپاسی اختلافات ' فبائل نراعات اور ادبی ممرکوں گا گبوارہ رھے ۔ 
حضرت مصاوبہ کے آخری عبد می ہیل ازد نے بھرہ کی طرف فجرت کی اور وماں 
پپنچ کر تعیم و فیس نامر فبباوں کے خلا یلاہ ریمہ سے حلٰذا معاہدہ کر کے تعلقات 
گو اسوار گیا ۔ جعفر بن ۔لبمان نے .صرہ گا وصف ان الفاظ میں ببان گیا : ہعراق ہنا 
کی آنکھ ھے . بصرہ عراقی کی آنکھ ھے ' مرید بصرەکی آنکھہ ھے اور مرا مکان مربد کی 
آنکھ ھے ۔ ہ ٣مریدہ‏ اوٹوں گے باندھنے کی جگہ کو کہا جاتا دے ابندا میں مربد آوٹوں 
کر و بن گیا 
اور لوگوں نے وصاں سکونت اختبار کرلل ۔ امری عہد میں مرید کی حیثیت لھیک بھی 
اہوگئی ہو عروں میں عکاظ کو حاصل ھی , اس لیے مرند الما اریا خعرا صاحبان 
ئن * اوپلب نو اور عرب فتحا کا مرکر بن گیا ۔ ییاں گو ناگوں اقسام کی ندہی 
۱ انقلد ہا گرنی نھیں اور عوام و غراص ان میں حصہ لیتے تھے ۔ شمرا شاہری میں مقلہ 
گرئی ا انی شامری پ یش کرئے . ایک دوہرے پر فخر کرتے ء تاب اور بنافرت ا 
ہل ود دی اور کی کر معر گر کرت ہے سو ہب لی 


۹۱۹ 


تاعری کا خاص طریقہ مقرر کرنے میں مربد کا بڑا اثر مے چنانچہ استاد سعید افعانی نے 
شامری میں مکاظ و مرید کے دربان موازنہ کرتے ھرے عراحت کی مے کہ شامرت اور 
شر گوئی گی جالی کے بارے میں عرہد نہ صرف مکاظ کے مفابہ مے بلکہ اس سے 
ائل ہے کپونکہ یراں ھر شاعر کا ایک مخصوص حلقہ ھے . ہر قبپاے کی الگ اس لور شاھر 
مے عر اپنے لے کے لئے مپر بن کر مدافعمت کا کام انجام دہتا تھا لہذا العجاج؛ ووہ؛ ابوالجم 
عجل ء جریر ء فرزوق , الراص اور ڈوالرہ وغیرہ میں ہے ھر ایک کا الگ الگ حلقہ تھاء 
اس کا نتیجہ رجرء شعر گوئی اور ادسی لگات کی صورت میں اس قدر و افر مقدار میں ظاەر 
ہوا کہ ادب گی بڑی بڑی کتابیں ان کی غیروں سے پر ہو گئیں ۔ اس اھتبار صے مرہد 
کو عکاظ پر فوقیت <اصل ہوئی کہونکہ شعرا, رجزگو اور ادباکی تعداد کے مطابق ھی رااہوں 
کی تعداد تھی۔ ان کا مقصد اپنے شاعر کی مدافعت ہوا تھا ۔ مرہد کو اس زمانے کا ارگ 
اور نفریع گا, کہا جائے تو ہے جا نہ ہوگا کبونکو وہ علم و ادب؛ تجارت و سیامت اور 
ڈضی ریاض و آسودگی کا ذربمہ تھا ۔ ۱ 


قومی ماحوا] قبیلہ تعیم بہت بڑا مضری لہ ملک عرب کے شرق گے بت بڑے 
علاقے میں سکونت پذیر تھسا ۔ اس قیپلے کی شاخیی سال میں حرین ؛ ہمامہ اور جا 
سے لے کر درپائے فرای کے کناروں تک پھیل ھوئی تھیں ۔ جترب میں قبیلہ فبدالقہیں 
ایر قببلہ تو حنیفہ سے متصل تھاء شمال میں اسد ' پکر اور ننلب قبائل سے حدود مل 
موئی تھیی اور مغرب میں تمام قیسی قبائل سے سرحدیں ملتی نھیں۔ بتو نمیم کی فروع .اور 
شاخیں پہں زیادہ تھیں ۔ ان کی اھم فروع میں سے بوعازن؛ بنو منقی باضیر؛ عطاود: نواٹ 
اتاف ‏ زںوع اپر ارم ھیں ۔ پروم کی مشبور شاعیں فداہ, ریاج ؛ الو ایی گاہس 
(جریر کا قیرپ٭) میں ۔ دارم میں بنو ظیم: بنو بغل: بر +شع 1 
فاخو مو ۔ 


و ٹیم ٹم مکە کے بعد اسلام لائے :گر ملسم کی رات کے بد بی لخاد 
٦٤2ھ‏ ۰( وط١‏ ٌ کے سو 0ہ یہو 








۹۲٢ 


ملکر مال کیا۔ حرت مبدللہ ان زبیر گے مد میں حاکم خراسان عبداقہ بن خازم سلمی 
ای نے ٦۹ء‏ سس قبلا ہم پر لفکر کھی کی تو قببة نمیم اور قبیلہ فیس کے درمپان عداوت 
ہو گئی اور بعد میں براہر حرادث و واقعات روا موتے رھے جن سے بلعمی عداوت 
گی اگی زیادہ مشتعل مر گئی ۔ مروان بن ا حکم کے زمانے بت راعطء کی جنگ 
میں قب فیس حضرت ان زیر کے داتھہ تھا ۔ پر حال جنگ جمل کے بعد فرزدق کی 
لوم اور قبیلے نے حضرت ابن زہیر کو قتل کیا ۔ ا 
فرزوق کا خاندان فرزوق دادمپال اور نا ٹھیال دونوں طرف سے معزز غخاندان کا 
فرہ نا اک می غرات کے لے یہ بہت بڑی بات ھے که اس کے ابر معد بن 
فد.ان گے فرمبان کوئی بھی مجبول ,اپ نہ تھا ۔ اس گے تمام آباو اجداد سردار گزرے 
تھے ۔ دارم کو اس کی ۔خاوت کی وجہ سے بحر بن عرف کے نام سے پکارا جانا تھا ۔ 
سفیان بن جاشم اپنے خاندان کا سردار تھا ۔ اس گا بٹا محمد ان ین شخصاں میں سے ایک 
تھا جن کے نام عہد جامليت میں محمد رکھے گئے تھے ۔ سفیان نے ڈام ہیں کسی پادری 
سے .ا تھا کہ ملک عرب میں محمد ناسی نہی ھوگا لہٰذا اس نے نبرت گی طمع میں اپنے 
ہٹے کا نام اد رکھا ۔ دو دوسرے شخصرں میں اہک رِداامطلبِ .کے ۔ وتباے بھائو محمد بن 
اہ الام ! ور دوسرے محمد بن حمرآان بن ریعہ تھے ۔ فرزوق گا پر دادا نا۔بہ صاحب 
رائے تھا اور قبیلہ مہم کے برادروں مین اس کا شمار تھا ۔ 
٠‏ فرزوی گا دادا مصعصمہ عہدجا علبت میں ابی نطبات پر ۔فرد ہے جس ًی ەل 
عرب تاواقف تھے ۔ غربوں می لڑکیوں کو زندہ درگور کرنے ک اگرچہ ام رواج ؛ تھا 
مگر تمہ ٹس؛ آسدء عذیل اور بکربن وائل نمی قبائل میں یہ بری رسم پائی جانو ہو ۔ 
صضعہ نے اس رسم بد سے لوگوں کو روگا اور اختلاف روابات کے 2 کم ازکہٹیس اور 
زیادہ سے زیادہ چار سم زندہ در گور گی جانے والی لڑکہوں کی جائی 0 نے ندب ادا کر کے 
بچائیں۔ پی وجہ ھے کا اسے می اارؤداتء (زندہ درگرر کی جانے والی اڑکپون کو جلاای 
والا) کے لقب سے باہ کیا جانا تھا۔ 
صعمعہ فی8 ہو ٹیم کے وند سس ومول علمم کے 0 مس 
اسم کو پیش کیا اور معصعہ نے الام قبول کیا۔ نی صلمم نے معصہ کو غراني آبات 


۹۴ 


سکوائیں۔ صعصعہ نے آپ سے دربافت کیا کہ میں نے دور جاەلیت میں چند بک کام .کی 
تھے , کیا مجھے ان پر اجر علے گا۔ رسول صلەم نے نک کاموں کے بادھ میں تفصیل 
معلوم: کی تو صەمعہ نے لڑکپوں کو زندہدرگور هونے سے بچانے گا وائعہ بیان گیام .مر 
نے فرمابا: واقعی یہ نیک کام ہے اور اس پ ضرور اجر ما گا کہوں ؟ہ اللہ تعالی نے 
نمہیں اسلام سے شرف فرماکر احسان کیا ھے۔ ایک دومری روایت میں ھے کہ معمعهہ 
نے رسول سے نصیحت فرمانے کی درخوامت کی۔ رسول نے فرمایا؛ ٭ىی نعتتصف کرتا 
ھوں که تم اپنے ماں؛ باپ:؛ بہن؛ بھائی اور اپنی باندیوں“ کی نگہداشت کرو“ ؾضعہ نے 
آپ سے امیجت میں مزید اضافہ چاھا ۔ تبی صلعم نے فرمابا: ٭ اپنے دھن اور شرمگاہ کی 
حفاظم کرو پھ آپ نے فمایا ہم نممارے نیک کاموں کی خبروں سے براہر محظوظ 
ہوا ہوںء يہ سن کر صعصعہ نے کہا کہ میں لوگوں کو غاط ح' کان کا مرتکب ہرنے دیکھتا 
ەوں اور مجھے بقین درجانا مے کہ وہ صحح راہ پر نہیں میں۔ میں نے لوگوں کر دیکھا کہ وہ 
اپنی بیٹیوں کو زندہ دفن کردپتے ھیں۔ بجھے یقین تھا کہ خدا نے لوگوں کو زندہ درگور 
کرنے کا حکم نہیں دا ھے لپٰذا میں نے زندہ درگرر کرنا لوگرں کے لیے مج نہیں سمجھا 
اور زر فدپہ دے کر امگان بھ_ لڑکیاں کی جانیں بچائی۔ ععصہ عفر عمر مر گے زماۂ 


خلاات میں بقید حبات تھے ۔ بت 


فرزوٹی کا باپ غالب بن صعصعہ پیل نیم 4 مردار اور نے بڑا ھ0 
دالاغانیء نے اس گی تفاوت کے ند واقمات نل کے میں .چان ایگ روانت نے کہ 
نوگلب کے تین شخصوں نے باہم شرط مذرر گی کہ قبیل نمیم اور قبیله بگر می سے لد 
انخاص کا انتخاب کیا جائے اور ان سے عال طلب گیا جائے۔ جو شخص بل نام و اسب 
ندیافتٹ کے بغیر ءطا کرے, ام ھی سب سے افطل فرار دیا حائے “ایگ نے غەپر بں 
ااسلیک بن قپس بن مسعود شیہانی کو, دو۔رے نے طلبہ بن قہیں بن ام موی کو اور 
نر نے فالي بن صعصعہ مجاشعی کو منتخب گیا ۔ نینوں اب الیک کے ٦ْ‏ پپونچے 
یہ سر اون مانگے۔ اس نے فریافتں کیا کہ اثم لوگ کون ھر؟ وہ موا کا خَب دے 
خر چلے گئی اور طليہ بن قیس کے پاس جاکر موال کیا۔: این نے بھی شھبانق کن طرح 
معلرم کیا۔ .وہ یوما سے بھی زوانہ موگئے اور غالب 0 پاس گئے۔ پانہوں تہ سواہ کہا ٣‏ 





۳ 


تو فائپ نے سز اونف :ہر چرداطا عطا کیا اور ان سے کچھ پوچھ" گچھ نہیں کی پھر ٹینوں 
اون راب میں الب کے پاس دوسری بار آئے اور اسے اونٹ واپں کردیے ۔ الب گا 
اتتاب کنند, کامہاب ہوا اور شرط کا مال لے لیا۔ اس بارے میں فرزوق کپتا عے :؛ 
وإذ ناد بں کلب ھی الناس أپھم احق بناج السا جد التکرم 
( جب لوگوں میں فقبیلہ کاب لے شرط مقر کی کہ فباضی اور شرافت کے ._ 
لی نفر ہم من نزار ذؤ اب وأآہل ا جرائثہم الٹی لم تجدم 
( شرط نین شخصوں میں طے ہائی۔ پہ ننوں قِیله نرار کے عردار تھے 
اور ای حسب و سب کے ععرز سردار تھے کہ ان میں کوئی خرابی ہی 
نگائی جا سکی عر۔) 
عی آبھم أمطی و لم پدر من ەم أحل لھم نعقبل ألف ستم 
7ت3 غرط اس طرح تھی کہ سائلین کو حسب سوال أُن میں سے کون عطا 
گرے اور سوال کرنے والوں کے متعلق اُسے علم نہ ەو کہ وہ کون میں؟ 
وہ عض سوال کرنے پر إُن کو ایک ہزار مکمل اوٹوں کو آزاد کرکے ن 
کے لے جائر قرار دہدے اور ارنٹ إن کے حوالے کردے۔ 
فلم بجل ھن اُا بھم غیر غالبں جری لضان کل ابلجچ خترم 
( تو ای موقم پر فالب کے علاوہ کسی سے بھی اعلی نسب کا اظبار نی هرا 
اگرچپ دوسرھ بھی روشن چبرہ اور بہت زیادہ دادو دش کرنے والے سردار 
تھے مگر فالب نے ان کے سوال کرنے پر اوٹوں کی لگامی حوالے کر کے. اپنے 
آپ کو شرط کے طاق ثابے کیا اس لیے غالب سرداروں کا سردٹو 
یافا) 
ہے خریی فان کی خلائں کے زان سے کے سے سر 
و حلہ نشگی: مال گار ہے ۔ کلپ ین ورہ کے علائے سے ان تع 


ه 


پنو حنظہ اسے حاصل کرکے وادی کے آخری کنارے پر جاکر فیوکش ہوگتے ۔ غالب بن 
عحصہ نے عجلت سے کم لیا اور بنو مالک سے پہلے أن کے پاس پہنچا ء اپنی ٹوٹتیٰ کو 
ذہم کیا اور ان کی مہمان نوازی کی ۔ پھر سحیم بن وئیل ریاحی کے اونض وھاف پہنچے تو اس 
نے آئندہ دن ایک اونٹنی کو ذبح کیا۔ غالب سے کہا گیا کہ صحیم نے ای سے سقلبلہ 
کرتے وئے اپہا کیا ہے ۔ غالب نے جواب: دیا کہ سحیم کا منشا عقابلہ اور عفاعر نہیں 
ہے۔ وہ شریف اور سخی انسان ھے۔ مزید براں آئندہ اس بارے میں فور کیا جائے گا۔ 
فالي کے اونٹ آگئے نو اس نے دو اوٹوں کو ذبح کرکے بنو پر بوع کی ضیافت کی۔ 
سحیم نے بھی دو اوشنیاں ذبح کیں۔ غالب کو بہ بتایا گیا نو اُس نے کیا کہ اب جھے 
یقین ھے کہ وہ مپر١‏ عقابلہ کر رھا ہے۔ پنانچہ غالب نے دس لوٹوں گو ذہج گر گے 
نو مپربوع کو کھلایا۔ محیم نے بھی دس اوزی ذیم کہے غالب کے عم میں یہ باص آئی 
نو وہ منسا اور کچھ نہیں کہا۔ ااجویں دن جب اس کے اونف آئے تو اس نے انٰ سب کو 
بح گردپا۔ ان کی تعداد ہہ اختلافات روابت کم از کم سو اور زیادہ سے زبادہ چار 
سو تھی ۔ 


حضرت علی کے ید خلافت میں غالب نے کرفہ کے ایک مقام پر دو سو لونك اور 
اوٹیاں ذبح کی تہیں۔ لوگ گوشت لبنے کے لئے ارح طرح کے برین لے کرنگلے ۔ لن 
کے فائد حضرت ھلىی تھے اور آنہوں نے فرمایا تھا: ہ اے لوگو یاد رگھو گہ جو جاور افہ 
ا م لےکر ذج نہ کیا جائے وہ حلال نہیں ہے 


فرزدق کا نام اور ابتدانی زندگیٴ فرزوق گا نام ھنام: کے اہو ۳ اور !و فراس اور 
انب فرزدق ھے حضرت عغیر کے عبد خلاقت میں موجودہ شر کروی کے مشرق می گاظہ 
لمی مقام پر مخریاً ٦٢۴‏ ٢٠١٦ء‏ میں فرزوق کی ولارت ہوئی ۔ غالب اپنے یٹ نیقعق 
کو لے کر جنگ جمعل کے عرقع پر تخریباً /۰۹٥‏ ۴۹ء میں حضیت عل کی خدد 
مہ حاخیر ہوا جیکہ فرزدق کی عمر پندرہ سال تھی ۔ ای نے حضرت حل سے وزکش کیا 
پ٭ یر لڑکا ھے اور اس نے. ابھی سے اشعاو کہا شہوع گر نے دی۔ ابد عے کا - 
دای ا رم عم یو سیت . 





"1 


۹ اس کے حق میں بٹئر ہوا ۔ حضرت علی کز اس مخلصانہ دائے کا اس کے ہل پر 
ان مجید یاد کرنے کا عزم کیا ۔ چالیس سال سے زیادم عمر هو جانے 
پر زہ اپنے فرم کہ اس طرح ؛دا مر سکا کہ اپنے آپ کو گھر میں محصور کیا اور قرآن 
تید :حفظ کرنے. کے عد باہر فدم کالنے کا مد کیا ۔ چنا:چہ قرآن کو مفظ گرنے کے 


پنطیر می نکان سے گلا ۔ اس موقم پر اس نے جو اشعار کپے تھے ان میں سے دو شعر 


از مرا: اور اس نے فر 


ہہ میں ا 
اعمری لن نبدت سی عالہاا اعت و اوضعت المطبة فی ا جھل 
فان بے قیدی گان نذراً لذائہ فعالل عن احساب قومی ٭ن شغل 
٭_(اپئی زندگی کی قسم؛ اگر میں نے اپنے آپ کو مقید کر دسا مے تو بجھے 
٠‏ ”اس کا کوئی غم ہی ہے گیانکە اس سے پہلے میں نے خود معی کی ھے اور 
جہالت و حمافت کے کاموں کی وجہ سے اپنی سراری کو درڑایا ھے ہذا اگر 
' میری لد قات پاری مال" سے مان عرتی نفرکی تک/.زا کے کے ہے تر ایس 
حالت میں بھی میں اپنی فوم کے فضائل سے غافل نہیں رہا ھوں ۔ 
ر2 کے زیادہ ثر عوانح نگاروں نے صراحت کی هے کہ اس نے قران مجید مکمل 
حفظ لی گیا بلکہ فرآنی غضص باد کیے اور ان میں جاعلی افسانوں اور ٭فسرین گی غبر 
یق زوایٹوں کا اضلفہ کیا جپدا کہ اس کے بیان کردہ آدم و حواء طوفان نوح؛ ابن نوح؛ 
پا جج و ماجوج . فرھون , سامری . فوم موم ء فوم صادو نافہ , حضرت ہونس ء حضرت 
ناو اور حضرت سلیمان وفیرہ کے قصوں کو پڑھ کر واضح هوتا ھے .۔ 


فرؤدق موی اللہ ۔اور لیم و شحیم انسان تھا ۔ اس کا قد چھوٹا تھا اور قدم ھی 
چھرٹے تھی ۔۔اس گا چبرہ گول اور بامبیت تھا ۔ وہ بدصورت تھا اور اس کے چبرھے پر 
فوشتگن کے آثار نتاباں تھے:۔ کسی وجہ سے اس کا سر گنجا ہەوگیا تھا٠‏ اسی لیے جربر 
نے _طلپل جا بندرہ کبتا ایر ٹانگیں چھولی مولنے پر شرمندہ کیا کرٹا تھا۔ فرزدق اپنے 
کو یئن پنائے کے لیے بناؤ سنگار سے کام لا تھا ۔ وہ اپئے سر :کے بالوں می مفیدی 
ہے کا ھھئے نی پیلے۔ ختاب کا استدمال کرنے لگا تھا ۔ وہ اعل پنن-ه نیٹر گردہ رہام 


۹ 
و دیبا گا لاس فاخرہ زیب ئن کرتا اور بڑا عمامہ بادهتا تھا ۔ 

. فرزدق اپنے اصل ام اور اپنی کنیت کے بجتائیے اپنے لقبی نام سے مفہیر موا ۔ 
علمائے انب نے اس کی مختلف وجوہ ببان کی میں ۔ کہا جانا هے ۶ه اس کے چر تھے پر 
چیچک کے ہے سار داغ تھے : اس سے اس کے چہرے پر ایک قسم کی خفولت و 
درشٹگی پیدا ہو گئی تھیء اس لئے لوگ اسے فرزدق کرتی لگے ۔ لفظ فرزدق, کے 
معنی میں : بہت مولی روٹی؛ ئنور میں پڑی ہوئی رولی ؛ جلی موئی روٹی کا ٹکڑا, گوندعے 
موئے آلیے کا پنڈا جس سے رولی بنتی ھے ۔ مثام الەری ایک مرنبہ قرزدق کے پاس آہا 
اور تجاھا, عارفانہ اختیار کر گے سوال کیا کہ تم کون ھو؟ اس نے جواب دبا کہ میں عمام 
بن فالب ھوں ۔ عشام نے کہا کہ ھعام گون؟ اس نے کہا کہ ابرفراس ۔ پھر مغام نے 
دریافی کا گہ ابوفراس کون؟ اس نے جواب دیا کہ فرزدق ۔ مثام نے کہا کە ممارے 
یہاں ؛فوزفق, رولی کے ان ٹکڑوں کو کرتے میں جنبیں غاص طور سے عارئیی موٹی هونے 
کے لیے استعمال کرتی ہیں اور اسے 'فوت, (رولی کا چورا) بھر کپتے ہیں۔ اس پر فرزدی 
نے ہنیتے ھوے کہا : غخدا کی تعریف مے کہ اس نے مجھے نم لوگوں کی عوراوں گی 
روزی پتا ھا عے ۔ہ ایک رواہی یہ بھی ھے کہ اس گے باپ نے ہدەقان ا لحبرہہ گی 
ثان و شوکت اور عظمت و رفعت سے مشابہ آرار دبنے موئے اس گے نام پر اپنے پاے 
نام ہیں فرزمق تجویر کیا تھا۔ فرزدق کے چند بھائی تھے . ایک بڑے بھائی گا زم 
اخطل تھا ۔. اسی نسہت سے اس کے باپ کی کنیٹ ابوالاخطل تھی ۔ اس گے ایک اوو 
بھائی کا ظم ۔ععیم؛ بن غالب اور ایک مسغیر کا نام جشن تھا ۔ 


اخلاق و فادات۔ فرزدق کی شاہری گا آغاز بصرہ میں ہوا جو امل عراق اور بدوہوں 
گے درمپان اہک ثقافتق, می ادپی اور تجارئی مرکز کا گردار ادا گر رھا تھا, اس لئے فرزرق 
نے اس دراکر مھ٦ازەگر‏ اس کے تمام اثرات کو فہول کیا۔ اس نے اپنی فوم گے شمرا کی ھجو 
س اپ شاعزی قرع کر۔ چونکہ وہ بایت بد زبان, مت" پٹ اور ہے حیا تھا۔ ہیی وج ہے 
عو کی ےی اس کی زم کے شعرا اور قزابت دار چ اس سے نفرت کرنی ےس - 
قب جو قدر کر 'بالگل نہیں جاتا تھا۔ اس کي اوئي می عورت 2 حایھ ٠‏ 









مادہی ۔امان ان اھ تیں۔ اس نے چند شادیاں گیں۔ آپز دوسری عورثوں پر دستا_ 
دراری ؟ ×چ رمتا تھا۔ انی پر ط .یہ کہ پوری بے حیائی اور ہےشرمی کے 
ساتھ اپنے مدق کی دا۔تانوں ایز ۔دکاریی کر بان کرتا ھے ۔ فرزفق بڑا برەل اور فرپوگ 
ھا اس نے گت می کہھں شرکت نی کی کی اگرجہ اپنی شجاعت کے گیٹ بہت گائے میں 
ال اس گا باپٔ شحاغ و دابر تھا اور اس نے جنگ میں شرکت کی تھی ۔ فرزدق نے اپنے 
با کی نپادری پر بجاطور پر فخر کیا مے اور اپنی مائد اپنے والد کے زمدو اتا گے 
بارے میں کچھ ہی کیا۔ 


فرزدق گل ذھبیت۔ فرزدق پر ضعب کا رنگ مطحی تھا۔ اس کے دل کی گہرائپوں 

میں ماف 0۷ ا 70 س کا فلب نقری اور خوف البی سے بالکل عاری تھا ۔ 
٠‏ وہ دپنی فرائص کی ادائیگی ہیی َ برننا اور فرانی آیات کا نہ صرف احترام نہ 
کرنا بلک ان کے ساتھ نسخر کرتا۔ اس کی جوانی کا زعائہ سرنستی؛ شراب نوشی اور 
و ر فی مس گزرا۔ اس کا دبوان اس کی معصبت کے بیانات سے لبریر ھے۔ وہ 
جال عِّ کے شعرا کی طرح حج کا سفر کرنے وای تبر رفتار اوٹنیوں کی قسم کھاتا ھے۔ 
اس گا ہ دی ؛ ابر ہ زجرء پر اعتقاد تھا۔ ( دورجامابت میں یہ عقیدہ تھا کہ مقتول کے 
مر سے ایک پرندہ نگلتا ھے اور وہ برابر پکارا کرتا ھے۔ ٭ جھے سبراب کروء بجھے 
راب کروہ تاآنکہ مقتول کا بداہ لے لہا جائے ۔ اس پرندے کر ٭صدیء کہا جاتا تھا۔ 
ظور اسلام سے پہلے عربوں میں فال اور شگون کے بہت سے طریفے راج تیے۔ ایگ 
آسان طریفہ پہ تھا که ہ ندے کر اڑائے ۔ اگر پرند دائیی جانب اڑکر جانا نو نیک فآلل 


افرار دیتے اور اگر بائیی جانب پرواز ہوتی نو اسے بدشگونی نصور کرئے۔ ھی دی 
کو زم ٭ کہا جانا تھا۔) 






ك کی رنممت اور مغفرت کے بارے میں اس کا تصور جاعلاب اھے۔ ایک مر 
کی نے اس سے موال کیا کہ نہیں اپنے ان تمام سیاہ گارقاموں اور کرت ترں گے عونمہ 
موئے ال سے فنلوگرم کے اظبار کی وقع مے؟ اس نے جواب میں ۷ کہ اگر, می اہ 
رس غ نفزتان رو 2 رہ جھے آگا کے اتور میں ڈالد دی تو کے عال مج 





۹۹ 


کیا انپیی اس سے غوشی ہوگی؟ اس شخص نے جواب دیا: ہ نیں, بلکہ وہ ہیں کی وجہ 
سے مہربانی ھی کریں گے > ۔ فرزفق ئے کرا: ہ مجھے اللہ کے لاف و کرم اور رحمت پر 
والدین گی ثسبت سے کہیں زبادہ وثوق ھے ہ۔ 


امل و عیسال ۔ فرزدق کی منکوحہ بیوبوں کے علاوہ ایسی فورنوں گا شمار جن 

کے ساتھہ اس کا معاشقہ تھا اور جن کی صحبت میں وہ وقت گڈاری کرتا تھا؛ مشکل 
۔ اس گی بیوبوں میں ام مکیہ: نوار' جہمبہ ازدیہ: دھمبہ غریہ؛ سدیدہء بٹونشہل کی 
لونڈی اور حدرا بن زیق شیبالیہ تھیں۔ اس نے مین رسید. مونے پر ہبی بات پربو سے 
شادی کی توی۔ نوار کے بعد فرزدق نے دوسری عورنوں سے شادیاں کیں تو نوار کی 
ناراضگی میں مزید اضافہ موا ابر وہ فرزدق کو علیجدگی پر بریر آمادہ کرنی رھی پہادنک 
کہ فرزدق نے ان چار غرطوں کو فبول کرنے کی صبرت میں علیحدگی پر آس 5 
اظبار کیا:ے 


)١(‏ نوار موجودہ مکان کی رھائش ترک نہ کرے۔ 

۱ نبار فرزفق سے ہر قسم کا رئنہ منقطم نہ کرے۔‎ )٢( 
وار طلاق کے بعد کسی دوسرھھ سے شادی نە کرے۔ ل‎ (۲) 
نوار حمب ساب فرزدق پر مال خرچ کرنی رہے۔‎ )٥( 





١‏ تا .ا 
وار نے جواب دپاکہ اسے پہ شرطیں منظور میں ہل طبکہ فرزدق اس کی طلاق پر حعارتا 


عمن ہسری کو شاہد بائے۔ فرزدق نے غرط منظیر کی اور طلاق دی مگر بد مین اسے 
خی ندامت ھوئی آو: اس نے گیا:د <٠‏ ۱ 1 . 
ندمت ندامة الکعی لما فغدت می ضَة نار 
راز آنی ملکت بدی وقلبی لکن عل الفدر ایغبار 
وا تی تترجت متا کا تم جن آخریے مرو ا 

ے٠‏ راف کا نے سا گا مع بھی ل تار '- “ 
ار ڑھی پھا: ولک زابت الدھریا خذ ما چاو" 





۰ 


(ھب نوار گر مبری جانب سے طلاق واقع ٭ گئی تو میں ندام میں طرب 
الٹل کی ناس شخص کی طرح شرمندہ ہوا ۔ اگر میں آپنے هاتھ ابر اپنے 
دل گا مااک ہونا نو مجھے فضا وقدر پر اختبار هونا ۔ وار میری جست ٹھی 
جیں سے میں اہر نگل آبا جس طرح کہ طررو نقصان نے حضرت آئم کا 
جنعہ سے اخراج کردیا تھا ۔ میں اس شخص کی ماد عو گیا جو قصدا اپنی ۱ 
آنکھی پھوڑے لہذا اہسے شخص کے لئے دن روشن ہی ھونا عے یعنی ینا 
کے لیے اسسل غلمت و نارپگی رھتی ەھے ۔ میی نے نوار سے آسردگی اور 
تل بھر جانے کی وجہ سے جدائی اختباو نپ کی بلکہ میں نے زمانے کا رویہ 


8 
دیکھا ھے کہ وہ عاربت کے طور پر دی عوئی چیز کو واپس لے لیا ھے ۔) 


چونگہ فرزدق عورت گر خراہشات نقسانی کی نسکین کا ذریمت ۔مجھتا تھا؛ اس لے 
وہ گھربلو معاملات میں کا ۔خت گبر تھا ۔ اس کی تمام یوہاں اس سے نفرت کرئی نھیں۔ 
اوارھی سے ؛ جو اس کی چچازاد بہن اور محبوبہ تھی , اس کے تلقات خوثگرار نہ ہے 
اپلا دومری پوبوں کا گا ذگر ۔ وہ ػثرت سے شادی رچائٹا نو جلد ھی طلاق بھی دیدیتا ۔ 
وہ غرد مارل ابر بددل هو جاتا یا عورت بد سلوکی سے ننگ ہو جائی اور ععاعله طلاق تنک 
پڑلاتا . کبھی عررت راہ فرار اختہار کرنی اور وہ مجوراً طلاق دہدبتا ۔ تی شادی کرنے 

بعد وہ پھل ہوی کو نہ صرف نظر انداز کر دیئا بلکہ اس کے لہے مجوبہ اشعار تک 
کیل تھا ۔ عام حالات میں وہ سب و شتم کرتا اور بلا ناہل زدو کوب بھی کرنا ۔ 


فرزفق کے لڑکے زبادہ تر نرار کے بطن سے دا ھوے او نوسری ری 
لڑکہاں پیدا ہوئیں مگر مکبہ کے علاوہ کسی کے نام کا علم نہیں ەے البتہ اس لڑکوں کے :ام بط 
حبطله بط سط رمد:, رگن , زعمہ؛ کھاہ اور حلبطہ تھے ۔ لڑکوں کے ناموں نے دا 
بنوراہ انداز ظاخر ھے۔ لبللہ کے علاوہ اس کے سب بیٹے لڑکہن میں ھی مرگئے۔ لبطہ شعر 
بھی کٹا تھا۔ فرزدق نے بچوں کی معقول ثربیت بھی نہیں کی اسی لے اکر و بیدتر لڑکے 
اس کے لیے مصیبے کا سیب بنئے تھی ۔ اس نے اپنے اشعار میں اپني اولاہ کی برائیاد 
ان کیں ۔ ای تی اپ اہلاد کے لہے ناو نوہ شوہ کے اوہ کو کھج 


ا 


اتقال ۔ فرزدق نے اپنی زندگی کے آخری ایام صحرا میں گذارے ۔ وھاں اسے مرض 
موت نے آگھبرا ۔ اس بارے میں اختلاف رائے ھے کہ بە ہہماری طاعون تھی با ذات ا جنب: ۔ 
تر ۔کٍف وہ علاج کی غرض سے بصرہ پہنچا نو طبیبوں نے اس کا علاج گرم لوھے سے 
داغنا اور گرم پانی پیناتجریز کیا ۔ اس پر اس نے کا کہ تم لوگ تو دینا ھی ھیں سے 
دوزح کا عذاب دہنے پر ثل گئے ہو ۔ 


فرزدق نے ام بن عبدالملک کے زمانه خلافت میں طویل عمر ہا کر اپنی حیات 
مستعار جان آفریں کے حوالے کی ۔ ٭دیران فرزدقء کے شارح ابن جیب کے بفقول اس 
ورفواد تاور مرا رد سد اش 
تفریباً سو سال کی عمر میں عالم بقا کو کوچ کیا ۔ نذکرہ نگاروں نے اس کا سنە وفات 
۰ھ پا ١١۱ھ‏ با ١١١ھ‏ با ۱۱۳١ء‏ لکھا عے لیکن فقربن فیاس یہ ھے کہ اس نے 
۲ءء میں اس ھالم آب و گل کو خیر باد کہا کیونکہ ١ہو‏ الفرج اصفبانی نے غتلف 
روابات کو غلط قرار دپتے هوئے کہا مے کہ اس کا انتقال جنگ کاظمہ کے بعد ہوا ھے اور 
بہ جنگ ١۱۱۲ء‏ میں ہوئی تھی ۔ اس جنگ گے بارے میں اس نے اشمار کہے ہیں اور 
تعدہ فمائد می اس جنگ کا ذکر کیا ھے ۔ ابو الفرج نے اپنی رائے گی ثقوبت میں 
ابو البقظان اور اہو عمام مجاشمی سے روایت تقل کی ھے کہ وہ ١٠۱ھ‏ میں دنا سے رخصت 
موا ھے اہو الفرج کی روابت کی نائید اس امر سے بھی ہوتی ھے کە فرزفق کے دبوان 7 
خالد بن عبداللک بن ا حرث بن الحکم والی عدینہ کی دح میں فرردق کا کہا ہوا تقمیدہ 
موجود ھے لور خالد ۷۵(۱۱۳٠٥ھ‏ حاکم مدینہ رے لپذا ظامر مے ؟ہ ٢١۱ء١‏ سے نبل 
فرزدق کا سنہ وفات ممکن نہیں ھے ۔ اسی سال جربر گا بھی انتقال ہوا ۔ نیز حصرند حدن 
بعمری اور علامہ لبن سپرین کی وفات اسی سال ہوئی۔ اھل بصرہ نے اس کا نام راج وم کا 

سال رکھا کیونکہ دواھم عال و بورگ ان سے عببشہ گے لیے جدا ھوگے تھے ۔ فرزدق کی 
یر بمرہ غیااھے۔ جرپر : انیب مجستانی اور مالک بن دٹار کی قپری یمام می ہد 


190ء0 تفصیل سوائم جیات کا مطالمہ کرنے سے واضح ہونا عے 
کہ اس کا خرارج سے کوئی تعلق نہیں تھا کونکہ اس نے یہ صرف کسی خارجی فائد و وائ_ 





۰۴ 


گی مدح میں شمر نہیں گرا ہلکہ ان سے مقابلہ کرنے والوں حجاج اہن یوسف اور مہلب کی 
نعریب گی۔ فرزدق کر علووں سے زیادہ غاوص تھا کوںکہ حضرت على کی عظسص و۶ 
پر اس کی تھو و نما ہوا اس ٢ا‏ عاہدان علویوں کا ومنوا اور معدرد تھا۔ آزوں نے جگ 
عمل اور حنگ صفین میں عمل طور پر حضرت على کا ساتھھ دیا تھا الیتہ اس کا ناتھبال 
قبہلہ بنوض حضرت عائدہ کے ساتھ تھا اور جنگ جمل میں حضررت عل سے بر سرپکاھ 
تھا۔ فرزدق نے اس کو اس طرح کا ھے :سم . 

وضنة ا مل الحلل , ضار یو .با مشثون فرالہ لم نٹریل 


(میں فمبله تے مک مداح حواں ھجم حو کہڑوں سے آرامته کے مروے 
اوئٹ کی حفاظف کر رھا تھا ۔ اہوں نے شٹبرزنی کے خوب جوھر 
دکھائے کہ عباد ۱ا؟جاوے میں بچھے هوئے فرش کی حااتوں میں ہدیلى و اتغار 


نہ مر۔) 


فرزدق اہک بار حضرت حسین کی بمجلس میں حاضر ہوا اور حاضرین کی گردئیں 
پھلانگنا ہوا حضرن کے ہاو میں جایٹها اہەل بجلس گی گنتگر کے دوران اس نے چند 
زبربحف مسائل میں موموف سے اجازت لے کر اپنی رائے گا اظپار اپنے اشعار پڑھکر ؟با۔ 
ایک رواپ کے معابئی عبید اہ بل زیاد کے زان ولاپنت ہیں واقعةۂ ؟ٴربلا کے چو پہلے 
فرردق عراق سے حجاز کو روانہ ہوا۔ مدینہ جائے هوئے رام میں حض ت حمین سے اس 
کی ملافات دوئی۔ حرت حسین نے اس سے اھل عراق کے متعلق ۔وال کیا اور ان کے 
خیالات: افکار اور حالات مللوم گے ۔ فرزدق نے جواب دہا: ٭ ان کے دل آپ کے ۔اتھ میں اور 
ان گی نلزاریں بئو امہ کے آساتھ ھیںء ۔ حضرت حسین نے فرزدق کی بات پر یقین نہیں کیا اور 
فرمایا: یہ کس طرح ممکن مے جبکہ ان کے ارسال کردہ ہزاروں خطوط مجھے موصول ہوئے 
ہیں۔ ان حطوظ کی تعداد اسرقدر زیادہ ھے'کہ ان کا وزن دو اوٹوں پر لادے جانے والے 
سامان لور پوجھ کے برابر ھے اور وہ نمام خطاوط مبرے ساتھ ھیں۔ فرزدق کو اندوناک 
سانعہ کوہلا کی غبر لی اور شہانت حسین اطم ہوا تو وہ بہت زبادۂ:مٹاثر خوا اور اس 
نے کیا کہ ہربوں کو اپنے خلیفۂُ برحق کے نورنظرز اور رسول سام کے پانےٴ پز صلا 


“۴ 


فم و فصے گا اظہار کرنا اور اپنے اوپر عائدشدہ فرض کو ءردان وار اداکرنا چامہے کیونکە 
وہ عربوں کی عزت و شرافت اور فضیلت ومپادت کے پیکر مجسم تھے۔۔ خود مرپوں کی 
ھیہتا؛ وقار اور پرتری گا باقی رعنا بھی اسی طرح کن ھے ور٭ بصورت دیگر اگر صبر 
سے کام لیا گیا اور پیشانی پر شمکن نہ پڑی تو یقین رکھو کہ رھہتی دنا نک الہ تالی' نہیں 
ذلت و رسوائی میں مبٹلا کردے گا اور امتداد زمانہ سے دلد میں زیادنی ھی ہوگی۔ 
اس نے پہ شعر پڑھا:۔ہ 
فان انم لم تاروالابنں خرکم نا لقوا السلاح و افراراہللضازل 

(اگر تم لوگ اپنے سب سے اعلی فرد کا انتقام نہ لو ,تو اپئے متھباروں کو 

پھبنکدو اور چرخوں کے نکلوں سے سوت کا تو ایعنی عورتوں جیسے مم گرو۔) 

فرزدق سئر سال کی عمر میں عازم حچ ہوا۔ اسی سال ہشام بن عبدالیلک حج کے 
لیے گیا تھا۔ حج کے موقع پر مشام الہ کمپہ کے پاس موجود تھا اور اونچی جگہ 
اُس ازدھام کو دیکھھ رھا تھا جو حجر اود کو بوسہ دینے کے لیے جمع ہوگیا تھا؛ مقام 
نے حجر اسود تک پینچ کر اسے بوسہ دینے کی کوشش کی تھی مگر اکامی ہوئی تھی ۔ اس 
نے دیکھا کہ مجمع کہم گائی کی طرح پھٹا, درمیان سے ایک شخص نکلا اور حجر اسود 
کو ہوسە دپنے کے بعد واپس ہوگیا۔ پہ حضرت حسین کے نور نظر حضرت زہں العاہدبن 
تھے۔ ایک شامی ہاشندے نے فثام سے دیافت کیا کہ یہ کون شخص میں؟ اس نے 
حخارت آمپزانداز میں اُس شخص سے اواقفیت کا اظہار کبا۔ہ فرزد یہاں موجود تھا۔ اس 
سے ضبط نہ ھوسکا اور اس کی دل محبت نے پہ گوارا نہیں کیا کہ آل رسول کی اس طرح 
نومین ہو اور وہ خاموش رھے ۔ اس نے کہا کہ میں اُس شخص کو جانتا ھوں اور اس نے 
حضرت نس المابدپن کی مدح دی رو می پڑا ۔ اس طہور ندحيہ ہہ 
فمہدے “کا مطلع یہ مے۔ ۱ 

. طا۔اانی رہ البطعاء وط نە با بعزفہ و ع2 واطرم 


)۱( قصیدا نا کے بارھ ہیں امقدر راویو کا اعلاف نے کے قلبت کے سانھہ 
گول بھی ٴ با کپتا بمکن' نہیں ھے ۔ مرزوقی نے دشرحم ا امہ لای تعامء احصری لج _ 
ایر ہے ا المبدہء میں یہ حضرت زین الماہدیں کی مدح میں فرڑفقاً _ 
۱ را 0 


ا 





۹۳ 


)٭ وہ شخص ہیں کہ ۔رزمین بطحا ان کی آیروں کی جائپ پیچا تی مے۔ 
خالظ کی , مرزمین حرم اور غیر حرم صب اس کو جائتے ہیں ) 
حضرت زین المابدین نے اس مدحبہ تصیدے پر فرزدق کے پاس چارھزار درہم بھیجے 
اپکن اس نے بہ کہہ کر انعام واپس گردبا کہ دی نے صرف اسی چجیز پر آپ کی مدح 
کی نے جس کے آپ امل میں اور می نے آپ گی مخاوت کے لالچ سے عدح نہیں کی ٥۔‏ 


فرزدق کو علوپوں کے بعد دوسرے نمبر پر زبیریوں سے لگاؤٹھا جو جمادی اقاہ من ٣ء‏ 
می حضرت بد اہ ابن زببر کی شہادت سے ختم هو گیا اور وہ غااص اموی شاعر بن گیا ۔ 
اس نے اپنی مصلحتوں کو سامنے رکھ کر زیریوں کو علايہ طور پر گالیاں دیں اوو ان کے 
ہے نامائت الفاظ استعمال کے :اکہ اُسے اموی حکومت سے تقرب حاصل هو جائے ۔ 
چنانچہ اس نے اپنے ایک فصیدے ہیں حجاج کے چچازاد بھائ, حکم ثففی (زبیریوں کے 
دشمن) گی تعریف میں یہ شمر کے :- 
وأ رض فہ ولاما غلیفتہ ‏ وصاحب اف فھا غیر مغلوب 
بعد الفساد الڈی فدکان فلم یہ کتاب مکةہ من مکرو تخرہب 


(ماک الہ کے لئے عے جس کا وا ی اس نے اپنے خلیفہ کو بنایا ھے اور الہ 
گا دوس غلافت میں مذلوب نہیں ہوا (اگرچہ) مکہ معظہ کے آذاب نے 
مکاری اور تخربب پسندی کے تحت فساہ برہا کر رکھا تھا۔) 


زا صفحہ ٠۰۴‏ ۴کم) 


گا کیا ہوا فصیدہ بتابا ہے ۔ ٭ اما ی لطرنضی ء میں بھی اسو رائے کی تائیدکی گئو ھے البنہ 
اہن وغیق نے ایک دوسری روابت کے تح يہ تصیدہ لمین اثقری کا بتایا نے ۔ الآمدی نے 
٭ امؤتلف و المختفء میں صراعت کی عے کہ کثبر بن کثیر عہمی نے مس بن علی بن 
جسین یی مدح میں قصیدہ کیا تھا۔ ابن رشیق اور ابوالفرج اصفبائی نے ہو روایپل مزید 
نقل .کی میں۔ لپک روابی پ٭ عے کة داؤد بن ہہ نے قئم بن الماس گی مدام می قصیدہ 
0و ۰ روایم کے مطابق قٹم کے: غلام غالد بن یزید نے اپتے آفاگی ندح ا 


یہ عم لے 


ش۰۵ّٔ"ٔ" 


فرزعق نے گذاب مکہ سے (نمورڈ بالفہ) حضرن ید اللہ بن زیر کو مراد لیا عے اور ان 
کو ھی خحضہ کے کے منہدم کرنے کا ذعەدار قرار دیا مے حالائکر حقیقت بہ مے گ 
زرزدق کا عدوح حجاج ھی اس گا ذمەدار تھا۔ 


فرزفق اموی نظریات گا حامل نہیں تھا اور شروع میں اس نے اوی ددبار سے گمی 
طرح کا تعلق نہیں رکھا اگرچہ اس کے ضخیم دبوان میں اموی علھا و امرا گی مدح میں 
تقریباً پچاس قصیدے ملئے میں اور اس کے دیران کا کم از کم پانچراں حصہ امویوں کی 
تعریف سے بھرا ہوا ھے مگر ان مدحیہ قصائد میں نہ جرش و غخروش هے اور ہی 
و خلوص کا احساس۔ ان اثعار کو پڑونے کے بعد ہی ادازہ ھوتا ھے کہ اس نے جو 
کچھ بھی اموبوں کی نعریف میں کراء وہ صرف اموپوں کر خوش کرنے اور آن سے مال 
حاصل کرنے کے لئے تھا ۔ تمام حقائق و شواود کا مطالعہ کرنے کے بعد ہیں ثابت ہوتا ھے کہ 
وہ اپٹی طرورتوں اور و قتی ثقاضوں کو سامئے رکھہ کر کام کرتا تھا ۔ اس کو زہاد بن 
ایہ گے خوف سے بھاگنا اور مختلف مشکلات سے دو چار +واا پڑا تھا ۔ اس نے زہاد کی 
ہجو کی تھی اور زباد کے مرنے کے بعد مسکین دارمی نے اس کا ەرثیہ کہا نو فرزدق نے 
سکیں دارمی کی بھی مجو گی اور زیاد کو مرت کے بد بھی نہیں بخضا ۔ چنااچہ آمے 
٭حفەہ (مرڈار) سے تشببہ دیتے موے کہا :۔ ٰ 

امم زبادا |ذا لا قیت جیفنہ ‏ إِنْ ا حمامة قدطارت ٠ن‏ ا رم 


(جب رباد گی مردار لاش سے نمہاری ملاقات ہم نو اسہے بہ پیغام پہچا اہو 
کہ حرم سے کبونری اڑ گئی ۔) 


وہ وڑاد کی خیرمرگ سن کر امقدر زیادہ مسرور موا کہ ۔جدۂ شکر بجا لاپا ۔ 
اس سے ظامر ھے کہ وہ آمویوں کے عیامی ‏ نظریات سے عنفق نہیں تھا ورنہ وہ آاوی 
+اندان کے ایک رگن رکین؛ قابل مدبرہ بارعب و جلال: شوکت و سطوت کے ؛الک, ١‏ 
وا-. ٤‏ فو پنانے والے اور زردست و ہا اغخبار گورٹر کی ما ک 
ری ٠‏ 





8٠۹ 


"فرزدق میں پت س خرایاد ہواے کے اوجوہ یہ اھم غوبی بھی تھی کە گمزوروں 
اور -قظلوموں کا ممدرد نھا ۔ جب اس ہے دیکھا کە علوپوں پر ہے اترا مظالم توڑے جا رھے 
و :ار آبرون نے ان نے لے ٭ر ایک ذات کر روا بنا لیا ھے نو اس گا دل رق سے 
بھر گیا اور اس ہے حضرت زبن !لابدین کی *٭ح میں تصیدہ کہا ۔ ابن ھبیرہ فراقی میں 
ایک فالم گورٹر گے .ام ہے مشہور تھا اور فرزوق نے اس کی ہجو کپی تھی مگر جب 
اس کو معرول کردیا گا اور خالد قسری نے اسے ید کر کے مظالم گا دف باہا ھ ‏ فرزدق 
کو اس پر : س آیا اور اس ہے ابن غببرہگی شان میں ایک مدحیہ قصیدہ کہا جس کا ایک 
شر کے : 
فقلد حبس القسری فی :جن واسط فتی شبطماً ماتھنة الرجر 
(لد قسری ہے وا۔ط کے فید خانے میں اس بہادر نوجوان کو قید کردیا جس 
کو دممگیاں نہ روگ سکیں ۔) 
حاضر جوای و ستایے فرزدق کی حاضر جوانی اور بدیپہ کوئی کے چند واقعان 
ذیل میں درج کے جائے ھی +ن سے اس گی ذھانت اور شر گوئی پر کامل قدرت 
ابص مرنی ھے :۔ 
غسہ ن وپ ایک بار لال کے دروارے پر آیا نو اس نے فرزدق کو سوا : 
پایا ۔ اس نے فرزەق گے پاؤں کو حرکت دی اور کیا کہ اے ابوفراس تو آگ می ہنم 
گیا؟ فرزدق نے مل دبا : ماں اور میں نے وہاں نبرے ہاپ کو نبرا انتظار کرنے 
مرلے دیکھا ۔ 
خالد پر مفران نے ایک روز فرزدقی کو دیکھے کر بطور مزاح گیا یا آیا فراس! 
ما ات بالڈی ما ران گبرنہ و فطمن اید بھنہ (اے ابرفراس| تم وہ نہیں هو جس کو عورتوں 
نے دیکھ کر ایت عظبم قرار دبا تھا اور اپنے ماتھ کاٹ کے تھے یعنی نم حضرت پوسف 
کی طرح حسین نہیں موگہ عورنی گروبدہ مو جائیں ۔) فرزدق نے فورا۔ جواب دپا گی اے 
خالدہ اثم بھی وہ نہیں ہو جس کے بارے میں زر جوران لڑکی نے اپنے پدر بزر گرار سے 
عرض گیا تھا دیا بت استاجرہ إِن خیر من استاجرت ااقوی الأ ینہ (اے پاپ !1 اس غخصسں 
کو 0007 , آپ جس ثغخص کرو اجرت پر رکھں نو اجیریں سی سب 


‌ 


بپٹتر وھی عے جو طاقتور اور امائتدار هو ۔) فززدق نے حضرت شیے کی عاجرزادی اور 
حضرت موسی' کے نصے کی طرف ئلمیع کی ھے ۔ 
فرزدق نے گذرتے ەوے ایک بار ایگ جنازہ دیکھا ۔ دریافت کرنے پر معلوم ھرا 
کە خچروں کے تاجر اہو السا کا انتقال ہو گیا اس نے برجسنہ کہا:۔ 
ايك آبا ا خنساء بخل و بغلق و مخلاۃ سبہ قد أضیع شیر ما 


و جرف مجروحة و مسلة و مقرفة مغراء بال سیورھا 


(خچر اور خچری کو ابو ا نساء کی ھوت پر روا چاەئے ۔ نز ان چیزوں کو 
'س کی رحات پر سوگ مناءا چامئے : گبدہ غارظ توبرہ جیں کے جو ضائم 
هو چکے ھیں؛ ناکرہ پھاؤڑاء کھریرا اور زرد کوڑا ءس کے چەڑے کی بارہک 
پلیاں پوسیدہ هو چک ہیں ۔) 


فرزدق ایک پار حقص نامی زبن ۔ساز کی پاس اہک زین خردلے ایا۔ 
وہ ایک رین کو دیکھھ رما تھا کہ اچانک اُدھر سے اہک حسین دوئبرہ گذری۔ 
فرردق نے اپنے ھاتھ. سے زہن کو نپچے ڈال دیا اور کہا :۔ 

نم اباۃ مس اارجال و نفعھا حعدق نقابہ النساہ سراض 

خرجت إليك ,رم نکن غراعة فاصبت مدع ٴإاك الھہاس 

وا آئدۃ اارجال إذا را حدق النساہ لنیلھا ال غراضس 


(مردوں کی زندگی اور زندگی کے منافع کو اسی چشمپائے ہمار نے نوع فرار دیاھے 
جن کو عررتیں لٹ لٹ کیا کرتی ہیں۔ وہ حسبنہ کسی مقررہ پروگرام کے بغبر علوہ 
آرٹی کے لیے بک دم نیرے سامنے نمودار ھوئی لہذا تیرے گھاہل دل کے شگاف کو مزید 
دہ پینچا ۔ جب لوگ حسین عورتون کی آنکھیں دیکھتے میں تو ان کے ٹل غررنوں کے 
مڑگاوں کا شاف بتے ہیں۔ ) ۱ 


فرزدق | کی ذمات جس طرح سلم ھے ؛ اہی طرح اس کی فقوت حافظہ بھر قابل_ 


ش ہے اگ رت آرامی نامی شاہر نے فرزدق کو چار قصیدھ سٹائے اور تر(-ق :: 


رہش 


پیٹ 


۰۸" 


نے ان کا افادہ کردا ۔ اس ہے کیا کا مرا ایک ایا در گٹارا ھے کہ اگر میں نے 
کی شر کر سن لیا نو وہ میرے حانعلے :میں محفوظ م گا اور کھی نہیں نکلا خواء 
کنریں میں گرنے ہوئے میں نے اس شعر کو استا ہو۔ 

. فرزدق کر شاھری نو ا یہ گے دور کا گال نوا ھے. اس میں زیادہ تر 
7 0 نتر اور وصف کے موضوفات شامل میں ۔ ان موضوعات پر جاەلی اور 
قلضرم شعرا بیں بہت کچ آہ چکے میں البة اموی عبد حکومت میں دجو گوئی کو بہت 
ثرقی ھوئی ۔ ترقی کی وحوہ عفل2ڈ عذا کے ابئدانی مہ پڑھنے کے بند واضح هو جانے 
میں پذا آوادے کی ضرورت بھی ۔ مان صنف ہجو کے تعلق مختصر معلومات فراہم گرنے 
گے بعد فرزدق کا مقام اس منف میں ب:اہا جائے گا ۔ 


فریں شامری میں :جو ایک قدیم عنف مخن ہے ۔ ہجو فرہ کی بھی کی جائی اور 
قہلے کی بھی . ہجہ کا لازنی نبجہ جاھل عہد میں بہ ھوا کہ چشموں اور چراگاھوں میں 
قبائل کے اندر منافرت بیدا مو گئی اور باہمی جنگیں وقتاً ہوئیں جو اکثر طوبل مرصپے اور 
سالوں ئگ وا کرئیں ایکن ا۔لام آیا ئو اس نے اس صنف کو دہنی مقصد کے لیے ا۔تعمال 
گی بعنی سلم شعرا کا پہ مقصد تھا کہ وہ نبی کو :جو کے ذریمے اذا پوچانے والے 
مفرک شعرا کی مجر کرتے ۔ اس طرح باہمی ؛جو کی بعر آہ آراثر جاری رہی ۔ ٣ھ‏ 
می آپکہ ھی وزں : فافہ اور روی کو ملحوظ رکھا جانا تھا ۔ مسلم شعرا نے اسلای 
امطلاحی معانی سے بھی اەانت لی تھی مگر شخصی اور فبالی مجو کا سلملہ منقطع ہو گیا 
پل نک کہ حضرت عمر مجر کرنے پر شاعر کو ۔زا دہتے تھے ۔ 


- اہی فور میں عرب زادگی کے اطوار حبات میں نغیر بدا ہوا اور انقلاب کی راہ 
عنرار ہوٹیی پٰذا متف عجر نے بھی ایک یا اماوب اغار ا و 


ہے عورف اور غرض و فابت کے امتہار سے ایسےٴ شے فن گی شکل جس جازہ گر عو 


سس 0٦‏ سیت نی حیرم گا گا ہا 


لو 


+عرب زندگی کے طریقوں میں تبدیل کے اثرات کے تح ہجو ایک جدید فن میں 
متقل ہوگئی۔ یہ صحیح مے کہ مجر کے اصول قدہم تھے لیکن (مری عہد میں مجر 
بالگل دسری چیز بن گئی تھو۔ فرض و فابت کے اعتہار سے فقدہم عبد کی عائند 
لپوو عہی کا ھی آرادہ ہر تا اور حقیقت و صداقص سے کوئی ۔روکار نہ تھا إلتہ صورت 
گا جاں‌نک تعلق ھے تو متعدد وجوہ کے اعتبار سے .جو سابق روشن سے ع٭تاف ھوگی۔ 
مجو یہ اشعار ١ب‏ روز پڑھے جانے لگے اور شعرا نے ھجو کو پطور یشہ اختیاو کیاجر قدہم 
و جدید با جاملی واءوی دور کی ھجو میں ۔ب سے اصم فرق ھے۔ جاملی شاعرنہ 
تو جمپور کو ھنسانے کے لئے ھجو کرنا تھا, نہ اپنے خالی اور فرصت کے اوقانی کو 
گذارنے کےلپے ہجو کرتا تھا؛ نہ اپنے دشمنوں کے سامنے ھجوکرتا تھا اور نہ ھی 
اپنے کے معاش کے طور پر پیهہ بناتا تھاء ۔ 
وجو میں شاھر کر پە ثابت گرنا ہوتاکہ اُسے اپنی آرا کو تعبیر گرئے, اپنے قہبہاے 
پر فخر کرنےء اپئے غاندان کی قدرو منرت ببان کرنے؛ افراد فبلہ کو صفات حمیدہ ئل 
مخاوت ؛ گرمء مروت اور شجاہت وغیرہ کے مثالی نمونے ھرنے کی نشاندھی گرنے اور 
اپنے دشمن کو ذلیل کرنے پر قدرت حاصل ھے ؛ اس لیے ضروری تھا کہ وہ اہک طرف 
اپنے غاندان گے قابل نعریف کارنامے , لائق تحسین شرافت کے اثار؛, جنگی مفاخر اور 
آباواجداد کے مناقب و کارھائے نماہاں سے باخہر ہو اور دوسری طرف اپنے حربف اور 
اس کی فقوم کے ڈاتی و اخلاقی معائب اور نسبی گمزوریوں سے وائفف ہو ۔ 
صنف عمج کا ایک ناقاہل انگا. فائدہ بھی ھے ابر وہ ہہ کہ شاعر کی شخصید نکھر 
کر واضح ہو۔ اور دو مجو گو شاہروں میں ھر ایگ گی ذھنی صلاحیت مکہلطور پر ام 
کرتی ھے؛ ذھن میں جلا پیدا ہوٹئی ھے اور جذبات اھر کر عاەنے آئے ہیں۔ 
فرزدق جامم اور فادر الکلام شاعر تھا۔ اس نے هر ایگ موضوع پر ؟پا اور جیب 
جیب امورگر بان کیا ییاں تک کہ لابعنی چبروں کی طرف بھی نوجہ کی۔ اس کی شاہری 
کے الفاظ و معائی کے بارے میں متقدمین کا کرتا ہے کہ الفاظ میں جزالتء امت اور 
فرابی کے اومای ہیں۔ اس کے دیوان میں اس طرح کے تقویباً چالییں فرار الفاظ ہھ۔ 
ہے جو نو محووب شس تد ید ماق مد 


و عو ملوں رھ ٭ 





(۱'۴ 


اس کے آساتھھ یں آماتھ فرزوق کا قال ھ٭. کہ لوگ مجھے عظیم الغان شاعر مانتے میں 
حالانگہ جھہ پر بعض لوقات ابسے بھی آننے میں کہ مبرے لے اپٹنی داڑہگا اکھاڑنا ایک 
شعر کہئے گن نسیت سے کہیی زیادم اسان ہوتا ہے ۔ حب فرزدق کے لیے شمرگوئی نقریاً 
ٹائگں ہوجائی .تو اپسے اوقات میں وہ اپنی اوٹنی پر موار ہەکر پھاڑوں کی گھالیوں لو 
وادیوں ہیں چکر لگانا ابر اس کا ذھن کھل جنا۔ ‏ زدقی گر عادت تھی گہ جب بھی وہ 
کس موضوع کا انتخاب کرنا نو ک سیر کم اشمعار 'پنے کی کوشش کرنا البئہ جو و بلح 
ہیں اس کے فصیدے طوبل ما کانے۔ ازف سے کم اشعار "پنے کو وج دربافتع کی کی 
تو اس نے تاہا کہ اگر اشہ' یی فا کم مو یش قارب :س زبادہ جاشین ہەوتے میں اور مجلس 
میں ان کا ار بار اعادم ہونے کی وحہ سے وہ زہادہ ہر ہہتے ہیں۔ پھر سی دوسرے وفت اس 
سے الفار گیا گیا ہہ مجو ومداح میں طویل قصائد کپنے کی کیا وج ھے؟ اس نے جواب 
دہا گە ززادہ تعداد میں اشعار ہوں نو ایک فضافائم عوکر محفل پر ان کا رنگ جم جاتا ھے ۔ 
ہج میں فرزدق ای مثال آپ دے۔ رہ د(وہرے کی :جو رئے ہەوئے اپنو ذات پر فخر 
و گرا تھا اور وہ اپاکر نے او اہنے آپ کو مجور باتا تھا۔ وہ ہجو میں اہنے حریف 
کے علاوہ اس کے والدپنء بینوں. بھائبوں اور اھل قیلہ کو بھی نی بخٹنا ھے۔ وہ 
صرف عب وشٹم کے الفاظ کے استعمال پر اکٹفا پیر کرتا بلکہ اپار حدنک پہنچ جانا هے 
جو مردانگی کے منا ہے ۔ وہ پاکبار اور شریف عورتوں پر ثہەتیں لگانا اور نا آفٹٹی امور کا 
اپسے لاظوں لو :ءوں‌کے سانھ ذکر کرتاکہ ایک جوان آدمی حیا سے پانی پانی ہوجاتا اور خوائِن 
تو مننے گی ناب ھی نہ لا سکتی نھیں۔ مجو میں اس کی فحش ببانی کی زیادنی کی وج 
سے بی غلفا واەرا نک اس کی زبان سے ڈرتے تھے ۔ ہجر کے ءیدان میں جریر کے تلاوہ 
کوئی دوسرا اھر اس کے مقاہلے میں نہ رگ ۔کا۔ اس نے جریر کے غلاف ہجو یی 
ائی ھر ایک نيت اور جریر کی مر ایک برائی کو ذکر کرنے میں کوئی دفبقہ فروگزاشت 
ہی کیا لگن وہ جریر کو نہ شکست دے سکا اور نہ نیچا دکھا سکا۔ درج ڈیل نمونوں سے 
اس کي عجوگوئی کی خصوصیات کا اندازہ کیا جا سکتا ہے۔ عبد اللہ بن حجاج بن کلثوم ەل 
کی ہمز کے چند امعار: ۔ہ ۱ 
'آبامل عل آتر ۔غیر لو نکم .وا نیکم أن نجعلو ای النغاسم 
“اٹک قوىاً پر هم جا شع لە ا ران الِیض ذات المکٹرم 


(۱١' 


آفانی لأ ستحبی و [ئی لعابق ‏ لکم پعض مرات الھجاہ القوادم 
ام نذکروا آیا عکم إذ تبیعکم بغیض و تعطی عالکم فی المغارم 
و إذ تم لا نمنعون بناٹکم وھن [ساء ءن تپیح و خادم 
'بنی عامر ہلا نیتم عبید کم و آنتم صحاح من کلوم ا مرائم 
"و کم من لیئم فدرفعت لہ اسمہ .و اطعمثہ باسس واہس بط عم 
و کم طلقت بعلاً لھا با علیة ‏ با پرا بنھا أو آپر عبد مرا طم 
٭آباھل ہل من ہونکم إِن رددتم عبیدا إلل آرہا بکم ؛ن مخ صم 
''اباھل ءا أنتم باول من ری الیل و إن کتم لام الأ لا ہم 
''و إن ھجاء الہا لین دار عأ ‏ لا حدی الا مور المنکرات ااعظا ئم 


(اے' قبيه باەل ١‏ کیا تم لوگوں کی حسالت میں کبھی تبدیلی هو گی اور گیا 
نم میں گوئی اپسا مرد شجاع پیدا ہوگا جو نم لوگوں کو مال غنیت بنائے 
جانے سے محفرظ رکھ,ہ کے ؟ جس' خاندان کا مورٹ اعلی'ٴ بجاشم ھے ؛ اس 
کی ھجو کر کے تم لوگوں نے کوئی کارناہ انام نہیں دیا کیونکہ مجاشم کے 
لیے قابل ذکر ہکارم اور نماہاں مفاخر گا ثبرت تاج ببان نہیں مے ۔ جھے؟ 
نو شرم محسوس ہوتی ہے کہ کبھں کبھی تم لوگوں کے لئے دل آزار اور مکروہ 
ہجو یہ کلام کا بار مجھے اٹھانا پڑتا ھے اور نم لوگوں کے حسب حال مجھے 
مواد فراہم کرنا پڑتا ہے ۔ "کیا تم لوگوں کو اپنی وہ جنگیں یاد نہیں جن میں 
فبپلڈ بفبض نے شکست دینے کے بعد نہیں غلام بناکر فروخت گیا اور تمہارا 
مال اپنے اوپر عائد شدہ ناوان کو چکانے کے لیے ادا کیا ؟ ٭کیا تم لوگوں کو 
اپنی بیٹپوں کی حفاظت نہ کر سکنا یاد ھے جبکہ ان گی حیثیت باندہوں جیسی 
عو گئی تھی اور وہ قاید و امیر کی دم چھلا یا خادم کی طرح نھیں ؟ 'اے قریله 
بنو عامر! نم نے اپنے غلاموں (یعنی قہیلہ باملہ کے افراہ) کو مبری نچ" کرنے 
سے گیوں :نہیں روگ جبکہ تم لوگ جرائم کے دافوں سے پاک صاف ہو ؟ 
"کے ھی ذلیل اورکمبنہ اشخاص هیں کہ ان کے ناموں کو میں نے مشبور کردیا۔ _ 
سر اپنے 6 کے بامھ :ان ا روزی, رساں پا رها وراہ وہ دانے دائے:ءگو عناج 


موی 
پر تر و 


۲ 


تھے پٹ مبری فلت : مقبولے اور شہرت گا پہ حال مے کہ میں جس کی 
عجو کردوں .نوہ بھی قابل ذکر اور لائق نوچہ ان جانا ہے ۔ قب باطلہ کی 
گئی ھی فررتوں نے اپنے شومروں سے صرف اس لے طلاق لل کہ وہ اپنے 
بپٹوں نے سا جاثر تعلقات استوار کر مکی یا کسی بدکار , آوارہ اور زانی 
فلام کی صدے سے آزاداہ لعاف اند؛ز ہو ۔کیں ۔ ٭اے قب بامل ١‏ اگر 
نمہارے افراد کو غلامٴ ۔ناکر اصل مالکوں (یعنی فِیه ببض) کی طرف واہر 
کر دیا جائے. تو کہا اس علسلے میں نمہارے یہاں کوئی مراحصس کرنے والا 
مے ؟ "' ا فییأه باہل ١‏ اگرچہ نم لوگ ذلیلوں می سب سے ہڑہ چڑھ کر ذلیل 
ہو مگر مھا پر مہ زنی کرنے میں تم لوگ پہلے نہیں ہو ۔ ''قیلہ باعل کے 
افراد کا غاندان دارم کی ھجو کرنا بیناً بہت ھی زیادہ ناہسندیدہ گاموں یی 
سے ایک کام ہے ۔ 


اسم باعل کی عجو کی چند شمر 
ان الا مل بظن آئی ‏ ساقند لاجا؛زہ سبال 

و إن الأاؤض تنجر ہن ام روھم شل للمدۃ الجراب 

وہل للأيك من حسب پسامی ملوك الما اکین نوی احجاب 
'( گیا باملی کو یہ یغینں ھے کہ میں بیٹھا رہوںگا: میں سے , اس کے امل 
خانمان اور مددگاروں کو گل نہیں دوںگا۔ بہ اس کی خام خیالی ہے کیونکەمیں 
اس سے زیادہ شریف کو بھی نہیں بخشتا ۔ "ہے شک زمین قبیلہ بنو تمیم کے ذلیل 
افراد کی آبادی کی کثرت سے عاجر ھے ابر وہ لوگ دھکارے اور مکائے 
عرئے خارشتی آوٹوں گی مائند ہیں۔ "کیا نیرے باپ کا ایسا حسب سب حے 
جو صاعبان پپرہ وچوکی بن :ان زید منات کے شاموں پر نویت 


7 رگینا د؟) 


لہ یی ید لک کے سی کے مر ۱ 
و و ۶ آہر غیت َ۰ 


۴ 
کا "ايك عبناہ إذا سا لین بین فیہ الغؤم وھو غلام 

'(ہشام بن عبدلللک تمپارا بدترین امرالمونین ھے اور مسلمانوں کی أمارت 
سے کی طرح بھی زبہب نہیں دبتی۔ 'جب عمشام سے ئبری ملاقات ھو 
تو اس کی آنکھوں سے حمافت, جہالت اور عاجزی کا پتا چاتا ھے ۔ درحقبقت 
اس کے لڑکپن سے ھی اس میں نحوست آشکارا تھی ۔) 
ابو سعید مہلب بن ابوصفرہ کی ھجو میں کہے ہوئے دو قصبدوں کے چند اشعار 

'اولابدابشر بن مروات لم أبل تکثر فبظ اف فؤژاد المذهلب 

"فان تغلق ال بواب دونی و تحتجب نسال من آأم بضفاف ولا آب 

و لکن اھل ااقر یتین عشیرتی و لپسوا بواد من سان مصوب 

"ولا أوفدرت ناراً لپعشو ا دلج لھا وم پسع لیا صورت اکلب 

و جدنا الأازد من بصل و ثوم و أدنی الساس من دنسںو مار 

”صراریون ضحم ای لحا ہم نی الام من غصب و نار 

. صاؤ نسجد آزدبصری ولکن پسجدون بکل نار 
'(اکر جھے بشربن مروان کا خوف نہ ہوا کروں‌کہ میں اس کے فبضے میں 
ہوں اور مجھے آندیقہ مے کہ وہ عراق گا حاکم هونے کی وجہ سے مجھے 
سرادےء تو میں مہلب کے دل میں غیظ و غضب کی زبادنی کی پرواہ نہیں گرتا 
''ذا اگر تو مجھپر اپنے دروازے بند کردے اور عیرا سامنا نہ کرے تو میرےہ 
والدین میں سے کوئی بھی آونگئے والا نہیں تھا بعنی میرا انحصار صرف مہلب 
پر نی ھے اور میں جدوجہد کرکے اپنے مقاصد میں کامابی کے لیے دوری 
کی رامیں تلاش کر لوںگا ۔ 'مرے خاندان کے افراد ءکہ و طالف کے رھنے 
والے میں اور وہ ٹیری طرح عمان کی نشیبی وادی کے رھنے والیے نہیں میں 
طر نیرسے خلاف پیدائشی طور پر بلند حوصلہ اور عالی حمت ہوں۔ 
یرے خاندإِن کے افراد نے رات میں نہ کبھی آگ روٹن کی اور نہ َ 
افییلی کے کتوں کی آواز سنی گئی کہ مبادا آگ کی روشنی دیکھکر اور کوںا_ ٴا 
و اک را رات کا ود آجائے اور اسے کھاتا پ یڈہ 






"۰۲۳ 


خاندان مہماں نوازی سے اشنا ھے اور اس کی سرشت میں کنجوسی داخل عے ۔ 
"ہاب کے خاندان کی مجو کرنے عوئے وہ کپتا ھے کہ جم نے قبیلڈ ازہ کو 
لپسن و پیاز کی بپبداوار پایا اور وہ تمام مخلوق میں غلاظت و عار سے ہت 
نردیک ھے۔ ' فبیل ھذا کے لوگ ملاح ھیں۔ ؛ن کی لکڑی سے بنی ہوئی 
اور تار کرل سے رنگی ھوئی گشتپوں سے پانی ٹکراتا ھے اور اس کے چھاگ ان 
کی ڈاڑھبوں کو براہر تر کرنے رھتے میں بعنی ان کے ذلیل اپشے نے ان کی 
صورلیی .سخ گردی ہیں۔ ٭فببله ازد کے لوگ اللہ کے لئے سجدہ رہز نہیں 
ہونے بلگہ اوہ مجوسپوں کی طرح اگ کر سجدہ کیا کرتے ھیں۔) 


ابرب کی ہجو کے نین شمر 

یوب إني لا اخالك نمتری ‏ فی أن نکون جنیبة للقائد 

'ولدنك اأمك فی گنا۔ة دارھم حنی ابر ت‌ھن 'لنتراب اللاً بد 

"إن التی خر جت ففاك بیظر ما ق ا ی لیس جیٹھا بالما جد ' 
('اے ابوب یرا خیال عے کہ نجھے کسی ساکم کا دم چھلا بنا هونے میں 
شک نھں ہوگا پعنی نیری ذانی حیثیت نبی ھے ۔ 'نیری ماں نے تجھے قییلے 
کے گوڑا کرکٹ ڈالنے کی جگہ جنم دیا یباتک کہ تو ٹرمٹی سے ڈھک گیا 
یعنی تو ولد الرنا ھے اور تیری ماں نے اپنی ذلت پر پردہ ڈالئے کے لیے ایسا 
گیا ۔ "بے شک جس عورت نے تجھے جنا . اس کی بیشافی اپنے خابدان 
میں شرافت کی حامل نہیں ھے یعنی ایک طرف ئیرے باپ کا علم نہیں ھے تو 
دوسری طرف تبری ماں بھی ذلپل اور سوسائٹی میں ہدنام عورت ھے ۔) 
مفہور شاعر طرماح کی مجو کے نین شعر: 
۱ گان الطر ماج بن اثقبۃ إذھوی کاشي الموہ حین حن فصبلھا 

و سا طیں 91 چوس اہم بھاٹم تو الا مھات ضەوٹھا 

و ما تلکم إلا مجوي سام بٹیا تھی آبائین ‏ ہی تھا 
اب بیع یہ ھا و وہ لم نود کے تل ای پپی ‏ + 


"‌ 


نصیب شخصض کی عائلد جوگیا .ہیی وی ک٦‏ قوم مود کی نالہ کلۓ بے نے 
اپنی عان سی بچھڑ جائتے کی وجہ سے غمگین آواز انکاللی تھی ۔ 'قبلہ طبی 
ٹھیک مجوسیوں کے مشابہ ھے ۔ گوبا وہ ایسے جانور ہیں کہ جن کے نر 
جانوروں کا مخصوص ثماق اپنی ماؤں سے رھا۔ ' طرماح کے اہل خالدان اینے 
جوسی میں جن کی بیویہاں ان کی یشاں میں اور لڑکیون کے باپ ھی ان کے 
شوھر ھیں۔) 
دلم بن ہثٹھاث مجاشعی کی مجو کے دو شر 

'بوکم حمیس و اد ہنم لدارم انلاحقہکم. لا پستوی الأبوان 

“ إنالند نیکم ونمام أنکم عبید إذا سا کان بوم رصان 
'(ئم لوگوں کا سلسلہ نسب حمیس پر منتہی ہوتا ھے اور تم نے دارم کی طرف 
اپنے انتساب کا فلط إدعا کیا ھے ۔ اس سے تم لوگوں کا تتہا مقصد پہ مے کہ 
ہم اپنے سے نمہیں واستەہ کرلیں حالانکہ واتعہ یہ ھے کہ حبیس اور دارم “یں 
بالکل بکسانیت نہیں ھے اور صرف دارم هر ایک فضبلت کا مالک تھا۔ 'رھی یہ 
بات کہ ہم تم لوگوں کو اپنے سے قریب رکھتے میں تو ساتھہ ھی ہمیی اس 
بات کا یقین ھے کہ تم سب لوگ مقابلے کے دن غلام صفت ہونے کا ثبوت 
فرامم کروگے ۔ ) 


فرزدق ایک مرتبہ حضرت حسن بصری کے اس گیا اور کہا کە می نے اہایس کی 
جو کی ہے ۔ حضرت حسن نے فرمابا: ہ٭ جٹھے تمہارا کلام سنئے کی ضرورت نی ہے ۔٭ 
آرزدق نۓ کہا کہ آپ میرھے یہ اشعار سن لیں ورنہ میں لوگوں میں جاکر یہ مشپور کروں گا 
حسن ہصری:مجھۓ. شیطان کے ھجم کرننے سے روگنے ہیں۔ حضرت لے فرماہا: ہ خادرشی 
دو کیوںںگہ تم تقیطان. کی. زبانہ سے گفتگو کر وہیں ہوہ۔ شیطان کی عجو میں کہ موئے 
مہدے گی چند اشعلو. یہ مل !ے۔ ُ ۱ ٦‏ 
ا ا کڑٹی ات ری د[نی لین راناج قائم ونام 
کول لم 9ڑ امت الدجر مطن ا ولا خارما من اف سرہ کلام 


ان 


'اطمنك پا إبلس سبمین عحة 
'فررت إلی دی: واہنت آتی 
الا طال ما قدبت بوضع نافتی 
"پظل یمنپنی ہل الرحل فارکا 
پبشرنی ان لی اموت و آن“ 
قات لہ ملا أخيك آخرجی 
'رمیت یہ ق الیم لسار یہ 
''فما تلاقی فوقہ الموج طا میا 
"الم نات أمل الحجرو الحجر آھلە 
"'ففات أءنرو اماڈی اللف ح فإ :ھا 
”'فلسا آناغوما ثبرأت ہنہم 
٭ٰ” آدم قد أخرجنہ وھو سان 
۰ 'فکم من ڈرون قد أ٘ط وك أصبحوا 
"'وہا ات پا إللیس باارہ ابنغی 
' ساجز یك من سوات ءاکنت سفتنی 


فلما اٹھی شییں وتم نسامی 
ملافق لأہام اون حسای 
آبو ال جن إبلپس بنیر خطام 
پکون ورائی سرة و أمای 
سیخلیدشی فی جاللة و سلام 
پمبنك من خضر البحور طوام 
گفرقة طردی بذبل و شمام 
نکصت و نحنل لہ ہمرام 
٦‏ عم عیٍش فی بوت رخام 
لکم أو تبخو ھا لقوح فرام 
وکنٹت نکوصاً عند کل ذمام 
وزوجثہ من خیر دار مقام 
آحادیی کا نوا فی ظلال فضام 
رضاہء ولا پقشادنی ہرمام 
إلپہ جروحا فيك ذات کلام 


ا علاقات کرت والا موں 


“'عبرما اثار واثار تلثقی علبك برقوم لھا و ضرام 
('ھ مخاطب کیا نو ہے نہں دیکھا کہ میں نے خانهُ کہ کے دروازے اور 
مقام ابراەیم کے دراہاں کھڑے فوکر اپنے رب سے ععامدہ کرلیا ہے۔ 
”یس نے قسم کھائی ہے کہ میں اپنی زندگی میں کسی سلمان کو سب و شتم 
یھ کریں گا اور مہری زان سے کوئی بری بات سرزد نہیں هوگی۔ 'اے ابلیسا 
مس نے سٹر سال نک تیری فرہانبر داری کی لپذا جب میرا بڑھاپا انتہا کو پہنچ 
چکا ہے اور میری رندگی کی نکمیل ہو چکی ھے "و میں اپئے رب کی طرف 
فٹوجہ ہوگیا ھوں اور مجھے ‏ بئین نے کہ میں برمأٰنه فا اپنی موی سے ضریر 
۱ “نوا میں نے : اکثر ایسی رائیں گذاری میں کہ ابوا جن 
تئ ای 7 ا کو ہےءپار بناکر خوب تز م‫ بنایا و شییان ورای 





'‌ 


حکسعہ عملى سے معاصی کو رین بناکر مجھے گناموں میں پھانسا ابر ناجائر 
وحرام افعال مجھہ سے سرزد هونے کے عواقع بہم پہنچائے ۔ ٭ وہ انسانوں سے 
طبعی بخض و عناد کے تحت مجھے برابر عیش و آرام کی زندگی کا آرزو مند 
بنائا رھا اور وء کبھی ءیرے سامنے ہوتا ئو کبھی میرے پیچھے یعنی وہ هله 
اوقات میرے گردو نواح میں ھوئا اور جس طرح بس پاتاء تجھے مصروف گناہ 
رکھتا۔ کو جھے بشارت دیاکر تاکہ میں ھرگز کبھی نہیں مرسکتا۔ نر یہ کہ 
وہ ھمیشہ مجھے جنت اور سلامتی و عافبت میں رکھے گا یمنی اس نے بمجھے 
سبوباغ دکھا کر برابر کمراہ بنائے رکھا۔ “میں نے اس سے کہا کہ اس مبرسے 
پیارے جب ئیری طاقت کا یہ حال ہے تو گہرے طوفانی سمندروں سے نیرے 
ہاتھ نے فرھون کوکیوں نہیں نکالا؟ ؟ جب تو نے اسے دیکھا تو کوہ بذبل و کوہ 
شمەام کے دو بڑے ٹیلوں کے مجموعے کو طرح اس کو سمندر میں پھپنک دہا 
یعنی جب اس پو غرقابی کی صورت میں عذاب البی نازل ھوا تو توذرہ براہر 
اس کی مدد نہیں کرسکا بلکہ اسے ہے سپارا چھوڑ دہا اور اس گی ھلاکت و 
نبامی کا سبب بنا۔ ''بحالات طفیانی جب سمندر کی موجیں اس پر باند ہوئیی 
تو توباز رعا اور اس کی نجات کے لئے کوئی تدیر نہیں کی۔ ''کیا وادی خجر 
کے باشندوں کے پاس تیری آمد نہیں هوئی جب کہ وہ چٹاوں میں ناپت مرفہ 
ا حال زندگی گذار رھے تھے؟ ؟'اأن لوگوں سے نو نے می کہا کہ اس زیادہ 
دودھ دپنے وای اوشنل (نانه صااح) کی کونچیں کاٹ دو کیونکہ وہ ناقہ ئمہارے 
فائدے کے لئے ھے یہاں تک کہ تم لوگ اسے بٹھا دو اور اس کا ٤ام‏ تعام 
گردو یعشی وہ دودھ دیئے والی صرور رھے مگر اس کے ضور سے محفوظ ہونے 
سے بھی ایک طریقہ ہے ۔ ۴' لیکن جب اھل حج نے اسے بھایا اور ھلاک 
گردھا تو تو نے اپے آپ کو ان سے بری بنا ایا۔ تیرا یہ طریقہ نیا نہیں عے بلکە 
تو عر ایک ذمہ داری سے عبدہ برأ دونے کے وقت باز رھا ھے۔ ؟'حضرت 
آدم اپٹی یوں جوا کے ساتھہ سب سے بیئر قیام گاہ اپنی جن میں سکوئی ٴ 

ڈیر تھے ۔ توئے .ھی حضرت موصوف کو جنت سے نکالا پننی جنت سے آنگائے۔ : 
جائے کا:رسیپ لیتا۔'' ‏ قدیم زمائے_ میں ہے درپے دمیوں جماھوں نے تبرق :۔.۔ 


7 ا 


۸ 


فرمائیرداری مگر انجام گار اپٹی بن اعبالیوں ‏ کی وج سے وہ ابس و پا٭ 
موگئیں اور صرف ان کے عرنتاگ انجام کے قصے ہرام کی زبالوں پر باقی 
رہ گئے .۔ آن کے شاو عشرت کو ابر کی چھاؤں میں عارضض زندگی گڈارنے 
والے انسائیں کر زندگر سے ثشیہ دی جا سک ہے۔ ''اے ابلٍس! نو اپا 
شخص نہیں کا جس کی رضامندی گا میں خواہاں بنوں۔ (ان حالات میں ظاہر 
ہے گہ) وہ مبری باگ پگڑکر قبادت نہیں ؟رےگا۔ “'ھ اباس! تو نے جن 
برااہوں گی طرف میری رہثمائی کی ھےء ان ٢‏ بداہ میں تجھ ہو گاری زخم 
اگاگر دوںگا پعنی میں ری شخصیت اور ذات کو خرب خوب مجروح گروں گا۔ 
“نو جہنم میں داخل ہونے پر مستعار ایا کی طرح نمام غلط حرکات کو ترک 
کردےگا۔ اس وفے اگ نبرا احاطہ کہے موئے هوگر ۔ وواں اگ کی بھڑک 
ہوگی اور گھانے گو نجھے تھور ( زقوم) لے گا۔ 


فرزدق نے حضرت ععاویہ کی مجو کرتے ھرے کہا 

و ما وادت بعد النبی و أعلہ کمثلی حصاں ف اارجال پقاربہ 

ِ کم من اب لم یاءماوی لم پزل أفر یپاری الربح ما ازور جانبه 

"ننتہ فروع اک لکین ولم یکن وک الّی من عبد شس بخاطبہ 
('الیعضرت مل الہ عاب وسلم اور آپ کی اولاد کے بعد مھ جپسا پاکباز 
بچہ کسی غاتون نے بر جنا جسے آپ سے تقرب حاصل ہو۔ 'اے ععاویہ! 
میرے آہا واجداد میں بہت سے ایسے بیادر سردار گذرے ہیں جو روشن چبرہ 
تھے اور اپنا پپلو بدلے بغبر ہوا ا مقابلہ کہا کرتے تھے بعنی سخی و شجاع 
لہے۔ 'أہں اندان مالک کے شرفاننے نشونما دے کربلند بنایا تھا اور نبرا باپ 
جو ہیذ ٹمس کی نل سے تھا ؛ آن سے ہم کلام بھی نہیں موسکنا تھا ۔( 


غائش۔ مجر اور نقائش نوسرا دف لفظ می لپنا اس:اشبار سے ×يائشن ء کوئی 


مستقل جداکہ منیان۔ نہیں البنہ جربر و فرزدق اور جریر واخطل کی بامسی مج آذبہ ری 
امس می وس اس لے نا ۔نوان کر با تا 


۹ 


فرزدق و جربر کی عاصرانہ چشمک اور عجو کے متعلق اختصاد سے تحریر کے جانے .پر اکفا 
گیا جائے گا۔ ۰ 

آموی ادور میں نقائض کی عیثیت کلامی مناظرات کے مانند موگئی تھی مگر عربی .زبان 
میں فرزدق اور جریر کے نقائض کو جو شبرت ۔ لی اس کی نظیر نہیں مائی۔ فرزدق ار 
جریر کی ابتدائی زندگیوں میں باہمی مخالفت نام کو نہ تھو البنہ یعیثٹ اور جریر کے مقابلے 
سے دونوں میں نقائض کی بنیاد پڑی ۔ فرزدق نے بعبث کی مددکی تو جریر فرزدق گے مقابل, 
پر آگیا اور یه باھمی مقابلہ چالیس سال کی طول مدت تک جاری رھامہ ایک شاعر قصبدہ 
کہتا اور دوسرے پر کچھ الرامات عائدکرنا نو دوسرا شاعر اس مم جیاب دہتا۔ اکثر ای 
و بحر کی پابندی کو پیش نظر رکھا ججاتا مگر کبھی کبھی پحور وقوا نی مختاف مرنے ۔ 

فرزفق اور جرپر دونوں بمامر چالپس سال تک برسر یکار وھے ۔ ہوقُوں ایک دوسرے 
کی نخامیاں اود برائیاں بیان کرنے ء سب و شتم کرتے اور باەمی عجو میں امکان بھر دوسرے 
کو نیا دکھانے کی کرئش کرتیے لیکن ان میں سے کوئی ایک بھی دوسرے پر غالب نہ 
آسکا ۔ صام لوگ دو گروموں میں منقسم ہوگئے تھے ۔ ایک کروہ فرزدق کا حامی تھا 
ود دوسرا جریر کا . بہ دوزں گردہ فرزدقی اور جریری گروہ کے ناك سے مفبیر تھے ۔ 
ھونوں فریق اپنے اپنے شاجر کی خوبیاں یسان کرتے اور اس بات پر شرط لگانے کہ 
کون مے جر ممارھ شاعر پر کسی کو ترجیح دے ؟ ان ہو حانی گروەرن کے ملاوہ 
ایک تیسزی اعتتال پسند جساصت تھی جس ٢‏ بہ خیال تھا کہ پہ دووں شامر اہک 
دوسرے کے ہم پلہ میں اور ھر ایک کی شامری میں کچھ اپسے امیازات ہیں جم 
نوسرے كي شاعريی پ بی میں اور دونوں اس میدان میں ایک دوسرے سے آگے بڑہ 
جانے كي ناکام کوشش کررمے هی ۔ ان گا کہنا تھا ٭ ذھب الفرزدق بالفخار و لانما حلو 
لکام ر مرہ جبھرہ پنی فرزدق هر طرح کے: فخر پر اض ہوچکا ھے او؛ کلام کی 
رش و خی جریر کے لے خاص ہے۔ ٰ 0 

غرزئق اور چرپر جب دونوں ایک دوسرے سے ملئے تھے تو قرزەق اپنے حسب و 
بر فیجر ثمروع کر دیا کرتا تھا لیکن جرپر زہادہ تر سہر و تعبل سے کام لٰتا ائی_ 
کوٹی جواب :هی دیتا تھا۔ جرب فرتدق کی مجر کرت میں اس کی یف فقو 


۴۰ 


بدعاشی اور بداخلاقی کے یان کرنے بر اکا کرتا۔ جربر ۔ذہب کے دائرے می رہ کر 
اس گی ٹاشائے اور فلط حرکات کی نۂاندھی کر اس کے کردار گو فافدار بناکر 
موسائٹی می ڈاہل کرلے کی کوشش کرتا تھا۔ جربر کی عجو میں فرزدق کے کے اشمار 
می سے چند ذہل میں درج میں ناکہ عجو کا انداز عام ھوسکے نے 
'وار تر الفوارس ھن نمبر ولا تھا ورثت ولا کلاہا 
آرلکن قد ورٹھ بنی کلیب عظئر ا ابی و الزرانا ۔ 
'وتصب من ملا تیمھا لیب ہلھا الساس گلھم غصابا 
أخلل من ورام بی کلیبپ عابے من غضازی اللژم باہا 
"ئدی اللؤم رضم للمضازی ‏ واور نك العلائم حین شابا 
"فو کائیں رصا حکم طوالا لنرنم حین اآقین اابا 
(اہے' جریرا نو فبيه بٹو نر کے شافسواروں ٤‏ وارٹ ہیں بنا اور اسی طرح 
بے کب و نیل کلاب سے تجھے ورالھ میں کچھ نہیں ملا ۔ تو نو 
گلپ گے جاوروں کے گیدہ و فلبظ باڑوں اور امطارں گا واری بنا 
پننی تو مصولی چرواھا مے اور غلاموں کے کم کرنے ولا ھے ۔ بو' کلیپ 
موہ ملامت ھے . اس لیے اہل فریلہ اپنی ملانت گی زبادلی کی وجہ سے 
روئے زمین کے نمام ہاشندوں کو اپنے خلا ناراض اور فضپناگ مونے کا یقین 
رکھنے ہیں۔ نبرے' وزاد عطبہ نے رسوائیور کا !حاطہ کرکے بنو کلیب کے ہے 
فروازہ بند کر دیا ہے یعئی دروازہ بند ہونے کی وجہ سے وهاں کئی 
'اچھائی کا گزر نہیں ھے اور کسی رسرائی سے بھی جوٹکارے: کا امکان نہیں ھے۔ 
ملامت" کی چھانی سے جریر کی رضاہت هوئی تاکہ هر طرح کی ذلم و رسوائی 
اس میں رچ ہس جائے اور جوان ہوئے پر تہرے والد نے نجھے در قسم کی 
ملامف گا جانفین نا دہا۔ "اگ تم لوگوں کے نہرے طوبل ہوئے تو ننھیں اس 
.. وق فیرت آئی جب نبرے خاننان کي مرتوں نے غوف اور ہے پسی کی حاكت 
...مت اپئے کپڑھ ٹک ۔ثال نے تھے ہنی تم لوگ پت بردل در 
"0ئ وو مھ و یں 2 





لفل 


فان' تے کل من کلیب فاتی من ادارببین الطوال الەفائق 

ال ندامی' الماوک ار آتم نٹون بالأرباق امیل اشوائق 

وآنعن إذا عدت قدیمھا مکان ال۔نواصی ؛ن وجوہ السوابق 
(اے' جریرا اگر تو بو کلیب کا کشا ھے تو ہیں قبيه دارم کے بلند قات ؛: 
فضہساگ اور بادر اشخاص کی اولاد میں ہوںا۔ ہم' لوگ سلسل شامان 
وف کے مصاحب رھے میں جبکہ تم لوگوں کے کاندھے جھکے ہوئے میں اور 
نمھاری گردنوں میں رسی ڈال کر ناھیں ذلت کے ساتھ پادہ پا بہت زہادہ 
چلایا جارما ھے۔ قیڈ' نمیم جب گذشتہ زمانے کے ایسے سابق مفرز سرفاروں 
گو شسار کرے جو پیشانیوں کی طرح نماہاں ہوں تو وہ ہم ھی ہیں ۔) 

وو پری بلاؤم بنی کلیب نجوم الیل ساوضحت اساری 

ولاو لیس الشھاو با۔و کلیب لد نس لو مو ضح النھار 

آوما نو عزیر بی کب لطلب حاجہۂ الا بجار 


( جریر کے قیپلے کی ذت کوئۓ ہوئے فرزدق کہا ھے : اگر' بنو ایب 
کی علامت کو پھپنگے دینا جائی اور وہ فضا میں پھیل جائے نھ 
رای کے چلئے والے مسافر کے لئے تارےہ ہے نر ہو جاایں گے ۔ 'اگر قیكہ 
بنو گلہب اپنی علامت گا اباسی دن کو پینادے نو ان کی ملامت دن کی روشنی 
کر مکدو اور دمندلا بنا دے گی ۔ نو کلیب ۴ معزز تریبن فرد بھی صبح 
۱ ۶2۵ "ە"2ەھ*+ء"“*× پڑوسی کے ڈریعے اپتی ضرورٹہ 
وید کرے ۔) 
خریر تے اپتق بیوی کے انتقەل کے جد ایگ پر درد مرثیہ کیا تھا ۔ فرزدق نے 
اس کا جواب دیتے. ہوئے تصیدہ کہا جس کے تین شعر یہ ھیں:۔ 
نون کا مال الیل ر رتا خر علائبة عليك ‏ و ھار 
یہو سوا الاب 







۲۲ 


"نبکی علی امرمة و مندك مئلیا نساء اس لھا عليك خمار 

(تہری یپوی زندگی میں عنافق تھی اور اس کی موت نیرے لیے ملانبہ رموائی 

اور بامٹ ننگ وھار ھے' ۔ اگر نجھے گدمی پر رونا آپا تو حیرت کی کوئی 

بات نہیں ھے کیونکہ اس کی جدائی کے صدیے سے ہے چین ہو کر بپی سے 

گدھے بھی رورھے ہیں' ۔ ن اہک هورت پر رورما ھے حالانکە رھ پاس _ 

اس جس ابھرھ ہوے سیل والیى عورت موجود ھے جس کے دوبٹے کا بھی 

اجھہ پر بار نہیں ھے ۔) 

اہک مرئہ فرزدق نے جریر ہے حج کے موفع پر بحمالت احرام ملاقات کی اور عزم 
کیا کہ اپنے کلام گے ذرپہنے اکسا کر جربر کو باراض کرے تاکہ اس کی زبان سے 
غیر ینب الضاظ نگلیں اور تیجے کے طور پر اس کا فریفہ حج شائر هو جائے لذا پہ 
شر پڑھا :۔ 

اك لاق بالمشاھرەن منی' فغارا فخبرنی ہما أنت فاخر 

( ا جرپر ١‏ ثو مشامسات مقدہہ میں سے ہنی میں جھا سے فخر کے ساتھ 

مل رھا ھے ۔ تو مجھے بنا کہ نجھے کس چیز پر فخر ھے ۔) 

جریر یہ شمر سن کی بھی خاموش رھا اور کوئی جواب ن٭ دھ کر نلبيہ پڑھنا 
شروع کر دیا ۔ 

ابی غلیفہ سلیمان بن ہبدالملک نے کوشش کی کہ دونوں شامروں میں صلح صفائی 
ہو جائے اٰذا ایک مرنبہ دونوں کی موجود گی میں اس نے جریر سے کہا کہ نمبارا اود 
فرزدق کا کیا جھگڑا مے ؟ جریر نے جواب دیا کہ وہ مجھ پر ظلم گیا کرتا ھے ۔ فرزدق 
ائے یہ جواب سنگر کیاکہ می نے اپئے آباکو اس کے آبا پر ظلم کرنے هوئے دیکھا:لہنا 
می اپٹیں اعلاف کے طریقے ۹ ۹ 08 
کی ہم ملع ہیں کر مکتے۔ 


۳ یگ کت زع شر نے ود کر کی ر ول اھ 


رو 
ھی رج 
کس 


ےی نار 
خ جا اکا الا 


۴ 


نے اس سے دریافت کیا کہ فرزفق تمہارا دشمن مے , تم نے اس کی ۔فارش کیوں کی ؟ 
جریر نے جواب دیا کہ وہ تو ذلیل اور کمینہ ھے ۔ اس کی عداوت کے باوجود عیرا پہ 
احمان اس کے لے مزید ذلت کا سبب ہوگا ۔ فرزدق کے انل کے بعد جریر نے جو 
قصیدہ کا ہے ء اس سے اس کی عالى ظرف اور دینداری کا ثبوت فراحم ہوتا ھے ۔ اس 
قصیدے کے دو شعر بہ میں :۔ 
فلا حملت بعد الفرزدق حرة ولا ذات حمل من نفاس تما 
' ہو الوافد المبمون و الراقق الائی إذا النعل بوساً باللشرة زا۔ت 
('فرزدق کے بعد کوئی شریف عورت حاملہ نہ مو اور کوئی حاملہ عورت نفاس 
سے پاک نہ ھو کہ اس سے ولادت کن ہو۔ 'وہ ءہارک آئے والا ھے اور جب 
کسی دن قٍیلے کے قدم پھسل جائیں نو وہ ھی بات ۔کون اور ستفل مراعی 
کے ساتھہ فساد کی اصلاح کرنے والا ہے بعنی نازک مواقع پر فرزدق کی ذھانتی 
سے مشکل مسائل کی گٹھیاں ۔لجھ جائو نھیں ۔) 


بعد آزاں جربر روئے لگا اور اس نے کہا کە اب میں ٹھوڑے ھی عغرصے تک زندہ رەوںگا 
گیونکہ مبری اور فرزدق ٤ی‏ پیدائش ایک ہی متارھے سے دوای تھی ۔ چنانچە فرزدق گی 
رحلت کے بعا ایک سال کے اندر ہو جریر 21 روات دوکار - 


باممی آدبی مجو کا ایک قاہل تعریف پیلو یہ ھے کہ صاحبان فلم نے ٭ فرزدق و جربرہ* 
کے نقائض پر قلم اٹھایا اور اس موضوع کا مکمل حق ١ا‏ کیا بہاں تک کہ اس عنوان پر 
سلفل تصائبف معرض وجود میں آئیں اور حلبيہ طباەت سے آراستہ ہوئیں۔ باہمی ؛جو کی 
بدولت دو ضخیم دبوان موجود میں: ایک ٭ نقائض جربر و الف زدق ٭ اور دوسرا ہنقائس 
جریر والاخطل ہ ۔ ۱ 

میح۔ فرزدق نے دس اموی خلفا حض ت ععاوبہ, بریدء معاویہ ثانیء مروان؛ 
عبد اللک, ‏ ولید' سلیمانء عمر بن عبدالمریز پرید ثانی ابر مدام ابن عبدالک گا زمانہ 
دیکھاے ان تے بعض اموی خافا مثلاً عبد اللک ن مروان اور وآبد بن عبد الاک کے پاس 
.0)3 اقصائد اوسال تو سبلسان ٴي ق‌ّ ن مہدالاک ہلا خلہفہ نے مس 7 


لن 





کے ےم ریو سرسرسددی دسا کم 


۳ 


و زنق رد حاضر ہوا وہ اسے امادی؟؛ کتا تھا۔ اس کی عدح ہیں چند تصیدے کیےہ 
ای غلفہ سلہمان کے انتقال کے بعد اس کا درباری تعلق پرقرار ھا اور اس نے دوسرے 
خلفا اور ان گے گوراروں گی عدح ہیں نمائو (کھے ۔ ان کے ملاوہ ہلب وغیرہ ٹومرے 
متعدد امرا گی بھی نتریف کی لیکن اس کی مدم میں وہ علصائہ جذبات نہیں پائے جائے 
جو عریر اور اخطل کے مدجب فمائد میں پائے جانے میں ۔ مدحيہ قصائد کپنے میں فرزفق 
جاھل شعرا کا پبرواظا ا ا مے ۔ جاعللی شعر کے طرز پر سب سے پھلے مدح می وہ ان 
مفامان نا تذکرہ کرئا عے جہاں مروبہ سے اس کر ملاقان موئی تھیںء پھر اپنے عم رگاب 
ساٹھیوں سے لر نے او داستان عشق مننے کی درخواست کرتا ھے ء اس کے بعد اپنی نالہ کا 
جال اور ۔فر کے مصائں و شدائد یان کرتا هے؛ پھر علات کے معلق عبوح کے وارثٹ 
اور مستحل مرنے کر بٹاتا ہے اور پہ ثابت کرنے کی کوشش کرتا ھے کہ اس کے مدوحین 
پپنی امو غلذا حضرہ عثمان کے بعد اصل حقدار اور ستحق غلافت ھیں۔ سب سے آخر 
میں رہ اپئے اھل و عبال کا ذکر کرتا ہے۔ فصیدے کے اس آخری حصے میں اپنے قبیلے 
کے فغرہہ کارنسادوں کو یسان کرنے هوئے رضاحت کرنا ھے کہ میرا قیلہ اپنے وقت 
گا سب سے بڑا اور عخام قیپا تھا لیکن حوادث زمانہ نے اسے اقتصادی بد حا ی گا ثکاد 
بنا پا مے اور آپ اس ٢‏ احصار خایقہ کے رحمو کرم پر ھے۔ 

غلفا اور |مرا گے سامنے اسے ماتھ. پھیلانے میں عارنہ تھا. ان سے مانگے میں ارردءت 
سوالدراز کرتے میں اسے ۔ہمولی سی ھچکچامف پا جھجک محسوس نہیں ووئی تھی۔ اس نے 
اپنے لوگوں سے بھی اعام و اآرام طف کیا جو جپل میں بند تھے ۔ چنانچہ وہ لیگ مربہ 
سالم بن زیاد کے پاس آیا جا اس ءقت کسی جرم کے تحت جیل ہیں بند کردھا گیا تھا۔ 
اس نے سام کي مدح کی اور اپنا مدھا بیان کر کے انعام کا خواماں ہوا۔ سالم کے پاس 
جو کچھ تھا, اس نے ۂزدق کو دےکر رخصت کگیا۔ 

جپ غمر ب بدلازیز حاکم عدینہ تھے تو فرزدق وماں پونچل اس زہاتم میں لوگ 
مخت فحط ہیں مپنلا تھے ۔ آپ کو اس کی آمد کا طم ہرا تو اسے کپ شی ید کڑا 
دھا اور ساتو می ساتھ یہ عدایت بھی کہ اول مدینہ اس وفت انتصادی بحالی اور مد 
عاشي بسران کا شکار عیر اپنا ان سے کچواٴطاب نہ کیا جائے ۔ طرزدق نے لن کے سان 


انف 


اس مدلو پر معل پیرا ہونے کا وعدہ کرلیا مگر وہ ایک ابر کے پاس پہنچا تو وەاں بھی 
اپنے ایر اپنے ال و عیال کا رونا رویا اور اس سے کچھ حاصل گیا۔ 


فززحق نے ایک مرتہ آل مبلب کی تعریف کی۔ ان لوگوں نے اسے عبات سے ہیی 
نوازا ِس لیے اس نے فوراً ان کی مجو کپہ ڈالی۔ چونکہ وہ حجاج, عالد لقسریء عار 
بن عبیرہ اور ال زیر سے خائف رتا تھا نا ان کی ؛جو و مدح ہیں ذہذب سے کم لتا 
تھا۔ اس میں مستقل مراجی کی بڑی کمی تھی۔ اس نے دسیوں بار اپنے متاون ٭راج ھونے 
گا ثبوت فراعم گیا۔ وہ اپتی آرار افکار کو بدلتا رەتا تھا۔ یھی وجہ ھے کہ وہ کسی قوم با 
فرد کی مدح کے بعد ھجو یا مجو کے بد مدح کرنا۔ اس نے حجاج اور هغام بن 
بدالک کی ہجو کی اور ان کی شان ب ہی عدحیہ تقصیدے بھو ہے ۔ اس کے ۔عاصر شافر 
جریر کے حالات اس کے پرھکس ہیں ۔ اگر وہ ایک مرتبہ کسی کی تعریف کردیٹا نو پھر 
کسی قبمت پر پھی اس کی ۔ذمت نہیں کرتا اور اگر اس نے کسی کی مجو کردی نو کسی 
طرح بھی اس کی مدح کرنے پر آمادہ نپ ەونا تھا۔ کسی کے لپے فرزدق کا مدحیە تصیدہ 
کٹا اس کے مم بت و خلوص کو ظادر نہیں کرتا اور اسی طرع کسی کی ھجو تبہ دنا اس 
کی دشمنی پا نفرت کا ثہوی نہیں ھے۔ وہ مطابِ برآری کے لیے وقت گا ساتھہ دپتا تھا اور 
حالات کے مطابقی اپننے آپ کو ڈھالتا تھا ۔ ذیل میں چند مدحیہ فصائد کے متتخب اشعار 
درج گے جارھے ھیں۔ ناکہ اس کی مدح کا انداز معلوم ەو۔کے ۔ ولیدین عبدالک کو 
دح کے چار شمر:۔ 


"پسوس من ا لم الذی کان راجحا باجبال سلمی' من وفاء و من مل 
ہو القمر الہدر الذی پھندی بہ (ذا ما ذو والأضغان جارو عن السل 
"نیہ فضہاآ ق الخلاھ اہتنا مینا فقد اسمت من گان ذاطل 
آشن ڈاالدی ‏ پرجو الات نھم اوند اقمت فبھم بالیسان و بالفصل 
('سیم صفان حلنہ سے متصف ہے, وہ .ملک گیری می ایسٰے حلم: 
ونلتاری اور عنل پر عبل کرتا ہے کہ جن کے عقاہلے میں گوہ ۔لءىٴ کی بلند 
وی ایس وہ ایس درکایل کے کہ میں سے بھٹکے موٹئے ٌ 





لفن 


راہ راسوی پائے میں جبگہ گبنەہ ور اور حاہد لوگ حق کے راستوں سے حور 
فرجائے میں۔ ؟آب نے علازیں کے بارے میں محکم اور واضح فیصلہ فرما دیا . 
ہے اور عقل و دااش رکھنے والیں گو آپ نے اپنے فِھلے سے آگاەکردیا ھے ۔ 
"ہذا لوگوں میں سے کون شخص غلافت کا امیدوار موسکتا ھے جب کە آپ نے 
رھاہا میں سئلہ خلافی غوب وضاحت و افصبل کے ساتھ یان کردیا ہے؟) 
سلیمان بن عبد الملک کی مدح گے چند اعار 


گنا شنادی ال ن8ا اہ اف الصبم, والأ 77 8ی“ 
"از لا پك آأو : کون لا آنٹ الا سام و وال الامر 
ا جاب دو ثنا, وأقذ ا خلا فة ااهدی ھن ضر 
"انی النی عت ااکناب نا فی ناطق اا۔ثوراة ؛ المزور 
"کم کان سن فس پخسرنا بخلا فة المودی آو حبر 
"احیی افنا, برفقد بلفته نا الفنا* و نعن فی دبر 
کاحببت اشنا, وفد ھلگتص و جبرت منا واھی اکر 
٭فذقد عرزنا بعد ذاتضا بل بعد ما بی سان الفسر 
'ر اہنت عدلامن أيی نا رفلت غنا کل ذی بر 
”|: الہنرحو أں نید لن سان لاف من بی پر 
'اصبحی اع لی الناس زاق و احقیم ہنکارم الذفخر 
"و ول آمر ھمواعد لهم ورنیارھم, وشباء من بەری 


(امم صبح و شام اور آخر شب میں خدا کو پکارا کرتے اور اس سے (بصد 
عجز و نباز) درخراءت کیا کرتے تھے کہ 'وہ آپ کو طویل زندگی عطا فرمائے 
پپاتک کہ آپ عماری بہودی کے لے عمارے خلیفہ . امام اور ھر چیز کے 
مالک ہو عائیں ۔ ‏ الہ تعلل' نے ہماری دعا کو شرف قبرول بخشا اور ٭ہدی 
(سلیمان بن عہدالک) کی غلافت کے ذرینے مر ضرر سے عمیں محفوظ گردیا ۔ 


.اپ می کی ذات ھے جس کے اف نات و ضاحت کے عاتق ہار 


۱ بھلائی . کو خاطر کتاب خدا وندي ء تو رات اور آسانی محفزث 


ان کے 





۷۳٣۳ے‎ 


میں ۔ "تو رات و انجیل کے سیکڑوں ملسا اور پادریوں نے (اپنی دپنی کتابوں 
میں تحرپر دہ یشنگوئی کے پیش نظر) ەمیں مہدی کی خلافت کی خبر دی 
تھی ۔ 'آپ نے عمیر زندگی تطا کی جب کہ دم ەوت کے منه مپر پہنچ چکے 
تھے اور ھر قسم کے ادبار و انعطاط می ابٹلا تھے ۔ “آپ نے عمیں حیات 
ومرحسی فرمائی حب کہ ھم قریب بہ هلاکت هو چکے تھے اور آپ ھی 
نے ہماری کمزوری و شکستگی کی اصلاح فرمائی ۔ "اپئی ذلت و حقارت کے 
بعد آپ کی وجہ سے ہم رز موگئے اور اب ھم کسی بھی ظلم و ستم 
سہنے کے لے تار نہیں ھیں۔ ٭آپ نے اپنے والد ماجد سے عدل و انصاف کی 
دولت پائی عے اور ھمارے خلافف ھر مفرور و منکبر کے ظلم کا فلع قمع کردیا 
ہے۔ ۔'ھمی پروی توقع عے کہ آپ همارے هی فائدے کے لے بنوفہر کے 
خلفا (اہو بکر عمر عثمان ەعاریہ پزید مروان؛ عبد اللک اور ولید) کے 
طریقوں گا آعادہ فرما ئیں گے ۔ ''مخلوق میں آپ کا مرتبہ سب سے بلند وبالا 
ھے اور آپ ھی مکازم فخر کے سب سے زیادہ حقدار میں۔ ''آي مخلوق 
کی زمام کار کے مالک؛ سب سے بڑے عادل و منصف : لوگوں کا روز روشن اور 
رات کے مسافر کا نور میں۔) 


عمر بن ولید بن عبد الک کی مدح کے نھن شمر: 
'إذا موأعطی الوم؛ آزاد عطالهہ مخُلی ما سضی منہ إذا أصبم الند 


آولو خلد الفخر امرہا فی حانہ خلدتء وسا ہمد ابی الد 
٭؟و نت آمزہ عودت للمجد عادةۃ و صل فسافل إلا بسا یتعود 


('مبوح کی بغشش میں براہر اافہ ہوتا رہتا ھے لہذا آج کا علیہ سابق بخفش 
سے بڑا ہوا ھے اور اسی پرقباس کرکے آئدہ کل کی سنماأوت آج سے بڑہ 
×زم کر ہوگی۔ 7ر کی ا ا ا رکا 

زع ریشے: مگر دی بل الل علیہ وسلم کل رفات کے بند کی بھی فرد کے" 
اہ حا وق بد وی اتی فاری مات ٦‏ 





لس 


کے تی انجام دبا کرتنے ہیں اور صحیح ہنی میں امم کاموں کا انجام دہیں 
والا وھی عے جو اپنی طمی عادت گی وجہ سے کارماے نماپان انجام صم ور 
تکاف و تصنم پر زیادہ عرصے تک عمل نہیں ہوتا اور نہ ہی گاموں کی انمقم: 
دھی میں کوئی فابل ذکر حمن و تعریف ۴ یلو نمایاں موٹا ھے۔) 


ہفر بن مروآن بن حکھدائی کوفہ کی عدح کے بانچ شر : 
من مثل نھر خحرب فیر خامۂ ڑا سریل بالسادی ا او اتور(؟_ 
'األساصب ا حرب حنی شتقید له االمشرفیةا و الما ف إذا فدرا 
"پف بصول مر للونین ٭ وقد اعزیہ الرحمن من ضرا 
'ہ ید بنلب الممعا۔ین نالله ا ترحن لمصروف أو ہکرا 
"نعل ر الریاح فنسي بهی فائرة و أنت ذونائل پسی و سا ٹیا 


(اختم ےہ ہونے ولل جنگ کے گے جب بشرپورے زرہ میں ماہریں ەو جائے 
تو اس وقت اس جیسا کون ھے ؟ "وہ مہدان جنگ کا احاطہ کرنے والا مے 
ٹا اک مفر نلواروں کے غوف سے جنگ خود اس کے ساننے عاجری کا 
اتراف کرکے اطانت قبول کرتی ھے نی عدرح باسوصلہء نج گلو اوز 
جنگ کا اینا وگر ہے کہ اسے دشمن پر مکمل فتح حاصل ہیلی ھی اوو 
یھ نے ال طرل ٢‏ حال مے کہ دشنوں پر فقاو پانی کے بعد ھامن 

طرتراز کردپڑا ھے۔ 'فدوح ایسی شفیر مے کہ جں کی ست 
کرنے ہوئے امپر اللوسئین دشئوں پر حملہ آور ہوا ھے اور الہ جس کی بھی 
فقرنائمی تو ای کی ذریمے اھزاز معلا فرناتا ہے ۔ "جب بھی صبیح پا لم 
گؤ وہ لوگوں پر سخارت کرھ تو اس گے گے اضانات کسی بھی ناش کے 
نات سے قائق کر موتے ہیں۔ ”ال سح ر شام چاتی میں پر تھک گر 
دی ھز جانی یا رک جائی میں عگر عدوم کی و خایت 
وا اع 





۹ 


"ھذا ابن فاطمة إن کنت جادلہ 
"ولس فولك؛ من عذا؟ بضائرہ 
"[إذار آته ٹریش نال نائیا 
٭یغضی حباہ! و یغضی' من دهابتہ 


حضرت زین العاہدیں' کی مدح کے دس اشعار : 


بجدہ آباء اف ذد ختمرا 
العرب تعرف من أنگرت و المجم 
إِل ہکارم ٭ذا بنٹتھی الکرم 
فسا بکلم الا حین بہشسم 


٭ینمی إل ذروۃ الدین الٹی فصرن عنھا الأ کف و ھن إدرا کھا القدم 
"من جدہ دان فضل الإ نباء له وفطز ات دانت ل ال مم 
پنشق ثوب الداعیٴ عن انور فرنہ گالشمس ئنجاب ؛ن إشر اٹھا الظلم 


من معائر حبھم دین و بمضھمو کفر اور بھمو منجی' و معثصم 
٭إن عد اھل التقی کا:وا أئمٹھم اوقل من خر أھل الأرض قیل ەم 
''پسد فع الشر و الہبلوی بحبھم و یسترب,.ہ الإ حسان و العم 
(اگر توزیں الصاہدین سے ناواقف مے نو جان لے کر یہ حضرت ناك کے 
بیلے ہیں ء ان کے نانا پر اللہ کی جانب سے انبپا کی آمد کا سللله ختم هوا 
١۔‏ قصیدہ ھذا کے انتساب میں راویوں میں بہت زہادم اختلاف ھے ۔ چنانچہ المرزوقم 
نے اہو نمام کے دا لحماسہء 1 شرح عیرے آبن رشرق لے د آلممدوء میں ؛ سید شریف تی 
٭أمال المرقضی ٤‏ مین اور الحصری نے ه زھر ال داء بھی صراحت کی ھے کہ فرزدق نو 
بہ قصیدہ حضرت زین الماہدپن کی مدح میں کہا تھا۔ ابن رشبق نے دوسری روابت لکو 
ھے کہ ہہ قصیدہ لمین المنقری کا کہا موا مے ۔ الاٴ عدی نے دالؤ ٹلف و الختافء تھ 
تحرھر کیا ھے کہ کثیر بن کثیر مہمی نے یہ قصیدہ محمد بن علی بن حسین گی مدح مع 
کیا تھا ۔ این تفیق نے ایک ابر رواب شز کی ھے کہ داؤد بن سلمہ نے فٹم بن المہاس 
کی مددح میں ںیہ قصیدہ لکھا تھا ہو الفر ج اصبرانی نے دالاغانیء میں پہ روایی رج 
کی ھے مود ادن :ال ای وا )یراد ھی دع کی کی مے کہ ماف یں پوید نے 
اپنے آفا قٹج: بین العہاس کی بمدح میں یہ قصہدہ کیا تھا ۔ ابو الفرچ اصبہانی نے روابتوں کو 
کرنے کے .ند سب کو غط ار دیا ور اپ رائے ا اس طرع اظبا کیا کہ صحیح 
ات یہ ہے کت انمرین اللسانی نے عبدالہ بن عبدالک کی مدح میں پہ قصدہ کیا تھا۔ 
فیا الال ررلیاےٴ کی وجہ سے ھی جاحظ نے ہ کتاب ا حبوان, تاب البیان و الإٔھنء اور 
بھی آپ خوربہ و و عو نی ۱ 






ھ2 


من 


بی اس کے نانا خانم الین تھے ۔ 'نیرا یہ سوال کہ ٥یہ‏ کون مے ؟ ان گے _ 
لپے رورساں نہیں ھے کیونک جس سے تو ناواقف ھے ؛ اس کو عرب و جم 
کے سب لوگی جانتے میں ۔ 'جب قبیله قریش انہیں دیکھتا تو ان کے قائل کا 
پہ قول ھوتا ھے کہ اس عظم الغان مستی کے کریمانہ اخلاق کی طرف نمام 
بررگپوں اور خصائل حمیدہ کی اتا هوتی ھے ۔ 'حضرت زین الصابدین شرم 
جو سو یع فو شیک اشخاص کی نظریں 
انا کے ارب و جلال کی وجہ سے نیچی رعتی ھیں لہذا اسی_ وقت گفتگو کی 
جانی ھے جبکہ وہ تبسم ریز ہوں۔ "وہ دبن اسلام گی ایسی بلند چوٹی تنک 
پہنچ چکے ہیں جہاں نک عام لوگوں کے ہاتھ اور قدم رسائی سے قاصر میں 
'فدوح وہ میں جن کے داد کے فتنل کے سامتے ثمام انا سرنگرں هو گئے 
اور ان کی امت کی عظمت و فضیلت کے مقابلے میں نمام امتیں ہست ہو گئیں ۔ 
گن کی یشانی کے اور سے سے تاریکیوں کا پارچہ اس طرح تار تار هو جاتا 
ہے جیسا کہ آفتاب کے طلوع ہونے پر نمام تاریکہاں چھٹ جانی ھیں۔ ٭اگر 
مثقی لوگوں کو شمار کیا جائے تو اس خا۔دان کے افراھ ان کے امام دوں گے 


آیا اگر سوال کیا جائے کہ روئے زین پر سب سے پہتر کون میں ؟ تو جواب 


میں ان ھی کو بتایا جائے گا ۔ ''ان کی محبت کا ۔ہارا لے کر ہر طرح کے 


غ۶ اور عمصومت ٤و‏ دم کیا جا سکنا هہے اور اللہ تعالل' کے احسانات و انعامات 
موں .ان ھی گے ذریمے سے زبادتی چاھی جا سکتی ھے ۔) 


بحالت فید مشام کی مدح میں کپے ہوئے قصیدے کے نو اشمار: 
و کنت لتا غبے الاء الفی ب حینا و أحیا الٹاس بعد البھالم_ 
"مغام آمین الہ الأرض والنی بہ تع الأً یام ذات الحارم 
'ہ عمد الدین استفنات و أثبنتت علی کل ذی طوردین. للدین. قائم 
ھ کت لام السلمین و دی تھم ‏ لدن حیی تمکی من حجو رالفواطم ۱ 
"ول ذروالطم تھیں اتکلموا یہ من رسول ال من کل 


َ‫ ۱ :داز ایل الیح الا .مین إلی امرق “ری ال نیا سن ان 7 


۳۴ 


۴ا لا کفی مدام رعالظ من ال ھا ۔نزلات الم اسم 
'ولو کان حی خالدا أو مملك لکان ععام بن الملوك ا حضارم 
”إليك تمرقتا الذری بر حالنا و أننت ابھا بطون النا سم 


('آپ همارے لے آسمان کی ایسی بارش بن گئے جس سے ھمیں زندگو نصبب 
ھوئی۔ پھر اس میں میری کوئی خصوصبت نہیں بلکہ وہ بارش جملہ انسانوں اور 
حیوانوں کے لیے باہعثت حبات ثابت ھوئی۔ 'ہشام دنبا میں اللہ کا امین مے اور 
وہ ایسا بارھب و جلال اور عظبم اارنبت شخص مے کہ اس کی وجہ سے خود 
زمانہ پردہ نشین عورتوں کی غخطرات سے حفاظت کرتا ہے۔ اس کی وجھ 
سے دین کے آرکان مستقل اور محکم ہوئے اور دین کے ستون پہاڑوں پر مضبوطی 
سے قائم ہوگئے ۔ ”سلمانوں کے ععاملات اور ان کے دین کی خبر خوامی کے 
لئے آپ گی ذات اس وقت سے ھے جب سے کہ دودھ چھڑانے والی عورت کی 
گودون سے جدا هوکر آپ نے چانا شروەع کرا۔ ٭عدوح کی عظمت: فطیات, 
(ھمیت اور دیگر صفات حسنہ کا اندازہ اس سے ہونا ھے کہ جب عما تام 
دنپا کو پیش نظر رکھاگر رسول الہ صلی اللہ عایہ و لم سے اس کی نسبت کے 
بارے میں گفتگو کرتے ھیں نو کیتے میں کہ "اگ منتخب و برگزیدہ انببا کے 
ملارہ روح امین ( یعنی جبرائیل) کو کسی شخص کی طارف ھیجا جانا کو خد 
گی جانب سے عشام کے ہاتھوں میں اپسا پیغام رسالت پہنچتا جس میں خدا 
کے لعلف و کرم اور مکروھات سے حفاظت کی ضات ہوتی۔ “اگر کسی بھی 
انسان پا بادشاء کو فائمی زندگی ملى ہوتی تو عظہم :رہن بادشاعوں کے یٹے 


عثام کو حیات دوام حاصل ھوتی ۔ ٭ھم لوگ اپنی واریوں کے ذریمے پپاڑوں 


کو طےکرکے آپ کے پاس عراق پینچے امگر اس طبیل؛ مسلسل اور تکلیف 


دہ کقر میں فصارے اونٹوں کے تاروں کے اندرونی حموں نے ان کی نڈہیں 


کے متر تک کٍٴ ختم گردپا پعٹی اونف وی کرو یو رما او .- 
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پرید پن عبدللک گی مدح گے چار شعر :_ : 
ولو گان بعد النصطفی من عبادہ ذہی اھم امثھم لأمر العرائم 
"لکنت الذی بختارہ الہ بمعدہ لمل ال ما ذنات التقال السظائم 
"وم عبل 'ہ گل غخزاة گل کتاب بالبوة فائم 
و عبلك بل اش من بعنصم ب٭ إذا لہ یاخذبھ حبل سام 
('اگر انساوں میں سے انانوں کے فالدے کے ئے خدا کے بندوں می سے 
رسول صلمم کے بعد اہم اور کی انجام دھی کے لیے کوئی نہں ھوتا۔ "تو 
آپ ھی ہوتے ٤ہ‏ جس کو اللہ تعال عظیم آو: گراں اءانتوں کا بار اٹھانے کے لیے 
منتخب فرماناء نم لوگ ھی حضرت ابراهیم خلیل اف کے حقبقی وارٹ ہو اس 
لیے مر ایک دہنی خزائے اور انبپا پر نلزل شدہ ھر ایک آسمانی کتاب کے 
جانمین ھو۔ "'آپ گل رسی الہ کی رس مے جو بھی اس کے وسیلے سے اپنی 
حفاظت طلب کر ۔ جب کوئی اس رسی کو پالے (پکڑے) تو اس نے اس 
طرح ملامنی و عافیت میں رھلے والے کی رسی کو لے لا ھے پعنی آپ کے 
داىن سے واہثه موجاا اپنے آپ کو ءصااب ہے محفوظ کر لینے اور 
خوش حال زندگی ہر کرنے کے عرادف ھے۔) -- 
فخر ۔ فرزدق اپنے دبر کے زیادہ ئر شعرا کی ہانند امی تھا۔ اس میں ثخوت و فرو 
فطری تھا ۔ اس نے ایسے قہہلے میں آنکھیں کھولیر جو دور جاملیت اور عہد اسلام دونور 
میں اپئے گارناموں کے لپے مشہور تھا ۔ اس کے دادھرسالی اور ناٹھبا ی دونوں قپیلوں کی 
شرافنی و بزرگی گا سکہ قائم تھاء سی لیے اس نے ۶ ایام عربء اور خصوصاً اپنے قبیلے 
کے مفاعر کی روایت کی وہ اپئں قوم بئو تمیمء بئو مجاشم, بو دارمء قریبی رشتەداروں: 
داماء ہلپ اور ان پر فخر کرتا تھا ۔ اس کے لئے اس کے دادا صعصمہ کا لڑکیوں کو 
۱ زدہ ٭ گور ھونے سے بچائے کا کارامہ تفم ذاخر میں تھاء اس لے اس نے اپے امتعدد 
قصائہ میں فخر کرتے ہوئے اسے ان کیا ہے ۔ فپخر یہ قصائد میں ایک رائیه تقضبدہ مے ۔ 
اس گے تو اشعار ڈیل میں درج میں :۔ 


ئی تل آبقو اعلیکم ول تروا درابق حام لاڈ سار مقغز 


۳۳۴ 


"ابی احد النئن صمعة الذنی -متی تخاف ال ہرزاء و الدلوبطر 

"ار بنات ااوائدین و من پجر علی الفقر بعلم دہ غير عفر 

لی حین لا :سیا البنات ء إذ ھم عکوف علی الأ' صثام حول المدور 

“آا ابن الذی رد المنبۂ فظاه فما حب دافعت منے بسعور 

٦و‏ فارق لیل فی نساہ آئت أآپی ہمارس ریحاً ایلھا فغیر مقمر 

“فقالت آجرل سا ولدت فائتی آنبلكے مان ھزل المواة مقتر 

رای الأّ رض متھا راحة فرہی بھا. لی خدد تھا ال غر عفر 

"فقال لپیا نامی فإنی بذەنستی لبنتك جار من آبیھا القور 
(ااھ بثو بشل !ا تم لوگ اپنے اوپر وحم کرو۔ تم لوگوں نے خاندان کی 
حفضاظت کرنے والوں اور تاراروں کو ۔ونت گر بلند کرنے والوں میں سبقت 
کرنے والوں کو نہ دیکھا بعنی تم لوگ ھمارے خاندان کی شجاعت , غیرت 
اور حمیت سے نا واقف ہو ۔ "مبرا دادا صعصمہ دو بازشوں ہیں سے ایک ھے 
بلگہ مبرے دادا کس مخضاوت بلند تر ھے کیونکہ جواڑا اور دلو نامی آسمائی 
برجوں سے امید گے باوجود بارش نہ ھو تو اس وقت میرے دادا گے درہائے 
۔خضاوت گا فيٍض رواں ھونا ھے ۔ "مبرے دادا نے زندہ درگور کرنے والوں 
کی یٹیوں کو پناہ دی ۔ وہ جس کو بھی فقرو افلاس کے غلاف ٹاہ دے 
تو پناہ حاصل کرئے والے کو یقین ہوٹا ھے کہ اس سے ہے وفائی یا عہد شکئی 
نہیں کی جائے گی ۔ "برے دادا نے لڑکیوں کو زندہ درگور دونے سے اس 
وقت بچاپا جبکہ لڑکیوں کو زندہ رکھے جانے کا رواج نە تھا ارر اھل عرب عام 
طور سے بتوں پر التزام کے ساتھہ اس طرح مقیم تھے جس طرح کە مدور نامی 
بت گے ارد گرد یعنی اسلام سے فبل عبد جاہلیت میں میرے دادا نے قابل فخر 
گارتامہ انجام دیا ۔ "میں اس شخص کا یٹا موں جس کی عظبت و نیت نے 
موت کو رد ۔کر دیا ۔ پھر میرے حسب و نسب میں کوئی عیب ھی نہیں ھے 
گ جس کی ہے . مدائصت گرنا پڑے ۔ آھورنوں میی سے وہ ھورت درد زہ 
متا هو کرنان سے جدا ہو گئی ء تارھک رات سی ٹھنڈی مواؤں کی اذہتں 


۳ 


سے دو چار ہوئی اور وہ میرھ دادا گے پاس آئی ۔ ۴اس عورت نے میرے 
دادا سے درخوامت گی کہ میری نو زائیدہ لڑکی کر بناہ دے کیونکہ میں آپ 
گے پاس اس لے حاضر ہوں ہوں کہ میرا شوھر مفاى مے اور کفالت کے 
ار گو برداشق کرنے سے فاصر ہے ۔ "مرا شوھر روٹے زھیز پر اس می راحت 
سمجھتنا ہے کە زمین میں فبر گھود گر سے زندہ دفن گر دے ۔ "مر داد 
نے اس عوری کو جواب دبا کہ ثو اطہناں سے سو جاء, اس گے بدحال اور 
بخت مزاج آپ سے میں آبری بیٹی کو پناہ دیئے کی ذمەداری قہرل کر نے 


والا مرں ۔)' 


اس طرح وہ دفوسری جگ گہنا ھے ۔ 
ومن انی نع الرائدا ات و أعیا الوثبد فلم بواد 
(ھم میں سے ھی اوہ شخص ہے جس نے زندہ درگرر عونے وا ی لڑ گیوں کی جاایی 
بچائی 5 اس ے ا موارد زدہ در گور گی جانے ولی ل کی کوحبات شی و 
اس گے ٹاہ دیئے کے بعد اس لڑکی کو زئدہ دفن نہیں گیا گیا ۔) 
فرزدق ٦3‏ باپ فااب انی فیاضر ٦‏ مہمان نواری کے لیے مشہار نوا۔ امری ہد حگودت 
سی حضرت امیر مار ید نے ابئدائی ار هو اس5 اعال دوا اور ؛ الکاظءہ ۷ی اسے 
ف کیا گیا ة زع نے اس کے مرثیہ لکھے۔ ایک شعر درج ڈیل ہے :۔ 
لقد ضمت ال گان من آل دارم فتی ذیض الکفین محض الضرائب 
( کین نے خادان دارم ک ایسے جوان 1 اہ ے اندر جھبا لا جو ہت و 
سخی تھا اور خالصں خالص و اعلی عادات و خمائل کا حامل تھا۔) 
وہ فومرے مرئیے کے تع شر یہ می؛ ۱ 
نم آبو ال ضباف نف الحل غالب إذا: لیس الفادی یدیہ من یرہ 
وا کان وتافاعلی الضیف حجئاً إذا جاہ بوسا ولا کا الرف ۔ 
7 و غان و ما یدرز کا و ساور أغری غر ا چتے۔ ایرد 75 


ری 


(افعط سال کے زمائے میں غالب بہترین :ہمان نواز تھا جب کہ یر بھی صحت 
سردی کی وجہ سے اپنے ہاتھوں کو مخفی کرلے ۔ "کسی دن بھی جب کوئی 
ہمان اس کے پاس‌آنا تو وہ نہ ھی مہمان کے بارے میں توفف کرتا اور 
لہ ھی :ہمان کو اس کے پاس جانے ہے روکا جانا۔ وہ اپنے مقصد میں کامیاب و 
بامراہ تھا۔ "جب فضائل کے آفاز کے بعد دوسری بار فضائل کے اظبار کا 

آتا اور مفاخر میں باہم عقابله ہونا و وہ ھی تنا ایا تھا کہ دوسری مرن 
پہلے سے کور نہیں ہوا تھا یعنی اس کا دوسرا کارنامہ پاہے سے فائق ھونا تھا۔) 


فرزدق اپنے باپ کی قبر سے پناہ پکڑنے والے کو پتاە دیا کرتا تھا۔ چنانچہ اصعی 
سے روایت ھے که ایک عورت فغااب کی قبر پر آئی اور اس پر اہا خیمہ نصب گیا۔ 
فرزدق آیا اور اس سے اس کا مقصد دریافت گیا۔ عرورت نے جواب دیا کہ مجھ پر اہک 
مصیبت نازل ہوئی ھے اس لئے میں نے غالب کی قبر سے پناہ حاصل کی ھے۔ فرزدق نے 
کہا ہنم مجھ سے مصییت بیان کرو میں نہیں اس سے نجات دلائے کا طاسى ھرں۔ہ 
عورت نے کہا؛ مرا صرف ایک بٹا ھے جو میم بن زید کے ساتھہ سندہ کی طرف 
حمله کرنے چلاگیا ہے ۔٭ فرزدق نے کہا تم چلل جاؤء يہ ری زمے داری ھے کە 
انشاء اللہ وہ تمپاری طرف جلد واپس آجائے گا۔٤‏ پھر اس نے فوراً نمیم کو چند اشعار 
لکھرکر روانہ کے ۔ نین شعر پہ ہیں:۔- 


میم یں زید لا نکونن حاجتی بظہر نلا ابخفی مل جوابھا 
"وہب ل خبھا وائخلقہ لت طربة آم نا ہرغ فرابھا_ 
 .‏ أٹنی فافت پا میم بغالب و ہالفرة الا عليم را بھا 


اھ ٹمیم بن زینا میری ضرورت کو پسن پشت نہ ڈال اور اس طرح مجھا پر ' 
.٭ ایس کا وا غلفی مر جائیے ہعنی میں اس گا سوال پورا نہ کرسکوں۔ "ری ۱ 


حاظر تل تامی عخص کو بخش دو اور امن گی مان کا حقی واحترام ملعوظ* ٠"‏ ۔ 


رکھئتے ہوئے. لیں کو روانہ کر کے احمان کرو کیوں کہ اض کے جانے کے بعد 


و ویو جو سی ۴ھ اس ,2 "/" 


۹ك 


ماں مپرھے پاس آئی اور اس ہے غالب کی پناہ حاصل گی۔ وہ میرے باپ کی 
اس قبر سے چمنٹ گئی ہے جس پر آبزری سے ملی اڑ دھی ھے۔) 
میم نے اپنے لفکر میں سے آن الشخاص کو طلب کیا جن کے اسما حبیش پا حنیش 
تھے ں چھ اشخاص حاضر موئے۔ نمیم نے آنیں اپنے غاندانوں میں واپس جانے کی 
اجازت دی ۔ 1 
ہنو منفر کے ایک عکانب غلام نے غالب کی فبر پر خیمہ نصب گیا ۔ فرزدق مربد 
سے واپس پر باپ کی قبر پر پہنچا ئو اس نے یہ دو شعر پڑھے : 
'بغبر ابن ایل فالب ذت بعد ما خلت الردیآو أن رد علی فمر 
فا نی قبر این لیل وفال لی فکاکك أن تلفی الغرزدق ببالصر 

( اس نے اپنے ملاک ہونے کے خرف سے غاب ابن لیلی کی قبر سے پناہ 

پکڑی ھے نا آنکہ مجھے جبراً واپں کیا جائے' الب کی قبر نے مجھہ سے مخاطب 

موگر کہا کہ تیری آزادی اس طرح ہوگی کہ تو مصر جاکر فرزدق سے 

ملاقات کر ۔) 

فرزدق نے کہا کہ مبرا ہاب صادق ھے اور اس 092-2 پھر اس 

نے لوگوں میں چل پھر کر اس کے لیے مال کنابت سے زیادہ ھی جمع کر کے 

اس کے حرالے کیا۔ 

فرزدق گی فادی لیل بن حابس اپنے دور کے مشہور سخی و شماع افرع بن حابس 
کی پپن ٹھی۔ اس کی ماں لہنہ بٹو ضبہ کے شریف خاندان کی خانون تھی اور اس گا بھائی 
الملإہ بن قرلہ ضبی شافر تھا۔ ان حالات کا ظامری ثقاطا یھی تھا کہ وہ اپئے سب نب 
اور قہیلے پر فخر کرےھ, فرزدق سے سوال کیا گیا تھا کہ تممارے باپ اور ماد( دوزیں شافر 
نی تھے لٰذا نمہارے حسے میں شمر گوئی کہاں سے آئی؟ نو اس نے جواپ ویا کہ مبرے 
عاموں گی جانب سے مجھے شامری حاصل ہوئی۔ میرے مانوں کا ھی یہ قرلر ھے ہس 
ہے اف تار حرول لئی ‏ حراہ اتاع بافر جات ۱ 
پت گلا نہ چا لٹا سا ھا کا اچاب 


فی 


(اجب زمانہ کسی وفت مخصوص لوگوں پر اپنے حوادی توڑھے تو وہ دوسرے وقتی 
دوسرے لوگون کو مصا؟ب و آلام میں مبٹلا کردپتا ٭ے ۔ "ہڈا ممارے موجودہ حالات 
گے نت ہم پر خوش ہونے والیے دشمنرں سے کپہ دو کہ وہ مرش سے کام لی 
کہوں‌کہ انہیں بھی اسی طرح کے حالات سے دو چار ھواا پڑےگا جیں طرح 
کہ ممیں قدائد کا نقانہ بنا پڑا۔ حالات ممیشہ یکساں نہیں رھا کرنے ہیں )۔ 
فرزدق نے اپنے ضبی ماموں پر فخر کیا ھے ۔ دوشعر ملاحظہ ہوں ۔ 
"و آنا ابن حنظلة ال فرو [إتی ى آل صة ل دم لاخول 
'فرمان قد بلغ الماء ذراعما إلبھما من کل خوف بەقل 
(ا میں روشن چبرہ سردار حنظلہ کا بٹا موں اور پےشک میں قَبله ضبہ میں 
عظیم الدان دادعبال و نانھپا سے واہسنہ ھوں۔ مبرے دادھبال اور نانھپال خاندان 
اپنی عظمت ورفعت کے باعف آسمان تک ہلند مرچکے میں اور ان ھی دو 
غاندانوں کی طرف هر ایک خرف و ھر اس سے پناہ ڈھونڈی جاتی ہے۔) 
ااسی لیے جریر فرزدق کو شرم دلانے موئے کہنا تھا؛۔ 
کان اا۔غفردق إذ پعوڈ بخالہ مثل الذابل بعوڈ تحت القرمل 
(فرزفق اپنے ماموں کی پنا اینے میں اس عاجرو ذلیل شۂخص کی طرح ھے جس 
نے ہے گائٹے دار کمزور درغت کی پناہ پکڑی ہو۔) 
فرزدق نے جرہر کو جواب دیتے هوئے کہا تھانے 
خالی الذی غصب الملوک نفوسھم و یہ کان حہاء جفنة بنقل 
(ھیرا عاموں وہ ھے جس نے بادشاموں گی جانئیں _ زبردستی چھھین لیں یعنی 
شکست دےکر ان کو تہ تیغ کردیا اور اسی کی طرف خادان جفنہ کی 
امخاوت منتقل ھوٹی ھے یعنی وہ فقببلہ چفنە کا قائد و حاکم ھے اور اس 
٠‏ خاندان کی بت گا سبرا اس کے سر ھے۔) 
خرذتق سی عصببتہ کرٹ کوٹ کر بھری ھوئی تھی۔ ایک مرنبہ اس نے اٹاک اس _ 
کے الییلے نے سیلیمان کی اطامت کرنے. ہے انکار: کردیا ھے تو اس نے ان کے موفت ٴ 
کی سام کرت هکے عداضم کي اور تبمت کو نع کیا۔ ایک مرتیہ اس یر مل کا ؛ 


ے 


“۴۰ 
اپں الاشع کے لشکر میں اس کی قومکے چند افراد مقتول ہوگاے میں تو.انہ پر فعر کرتے 
ہوئے مرلبہ کہا۔ اس نے غاندانی نفوق کی وج سے ھی زیرقان بن .ہدر پر عتاب کیا نھا 
جب اس نے اپنی بٹی گی شادی فغپر گفو سے کردی تھی۔ 
فرزیق اپنے حسب و اسب کے فمر میں اس قدر مالفہ و لو ہے:کام لیتا تھا کہ 
"اپئے سامنے کسی دوسرے کو گوئی اصمرت ھی نہیں دیتا تھا۔ وہ اکثر و بیشتر خلیفہ کے 
علاوہ کسی کو خاطر میں نیب لاناتھا۔ وہ خلفاو امرا کے سامئے پیٹھ گر قصیدہ خوانی 
گرتا تھا۔ ساہمان بن عبد اللک نے ایک مرلیہ اِسے کھڑا گونے کا ارادہ کیا لیکن 
بنو نمیم کی ایک جماعصی کی برھمی دبکھکر بیٹھنے کی اجازت دیدی۔ وہ اپنے فغخرب 
قصائد میں اپنے آبا واجداد گا نام لے کر فخر کرنا اور اپنے فبیل مضر کی خصوصیت کے ساتھا 
تمربف کرنا۔ چونکہ محمد رسول اللہ صلعم بھی قبیلة ضرسے تھے , اس لئے به بات فرزدق' 
گے لیے اور بھی زیادہ قابل فخر تھی ۔ ایک جگہ وہ کہتا عے :۔ 
ومنا رسول اللہ آرسل بالھدی و بالحق جائت بالیقین پوادرہ 
(ھم ھی میں سے اف کے رسورل میں جو ھدابت و حق کے ہاتھ مبعوث 
ہوئے ہیں ان کی سرسری باتیں بھی یقینی ہوتی ھیں۔) : 
فرزدق مدوح کی تعریف میں اپنے آبا واجدا۵ کے فخر کو بیان کینے کی وج سے 
مال حاصل کرنے میں :امام رمتا چنانچہ ایک مرتبہ وہ اموی خلیفہ عبداللک کے پاس آ 
اور کچھ اشمار پڑھے جن میں اس نے اپنے قہیلیے کی تو خوب تعربف و توصیف کی سم 
خلبفہ کے عتعلق ایک لفظ بھی .نہیں کہا۔.ان اشعار کو سنتے ھی ۔۔سلیمان کا چہرہ سرح ہوک 
مگر زران سے اس نے کچھہ نہیں کیا۔ .بعد ازاں تصیب ثامی شافر درہا میں حاضر وا ٭ 
اس نے ہثام کی مدح میں چند اععار پڑھے تو سابعان کے چبرے پر بھاشت کے اتا 
نتاباں ہوے۔ اس نے حکم دیا کہ نصیب کو سو اشرفیاں دی جائیں آؤز فرزدق کو اہ 
کے بلپ دایا کے فخر کی روشن کی ھوثی آگ میں جلئے ہیا جائے ۔-کُ اصل فرزنق : 
ریس نومراہ وو دریدہ سس 
فرودق کی ولا اور تریس واٴبُرداخت اگرچہ اسلامی تی وافقانفہ گی مرگر۴ 
ای لئ کہ اتی را کر یس کو یل ا یک فی رة! 


0۹ 


اثمار پر بدویانہ رنگ چھایا ہوا تھاء اسی لیے اس کے کلام میں اسلامی تبذہب کے اثرات 
ہت کم نظر آے میں۔ اس میں شبہ نہیں کہ وہ اپنے اشعا مین دین؛ رت اور خلافعا کا 
ذکر کرتا ہے اور گفر کو باعثك عاریناتا ہے مگر اس کی زندگی سے اعتقاد کی پختگی 
اپر ایمان کی مضہوطق کا علم نہیی ہوتا۔ اس کی مفرور زندگی سے بظامر بھی اندازہ ھوا 
امے کہ اس کا ایمان مطحی تھا اور اگر حضور صل الہ علیہ و۔لم اس کے فبیلے سے نە 
نے تو شاید وہ اپنے. مذہب پر بھی امقدر فخر نہ کرتا ۔ اس کا فخر صرف اپنے قبہلے 
کے لے ھے اور اس کے کلام سے اس کا تعصب نمایاں هے ۔ چنائچہ وہ کہتا مے :۔- 





و منا رسول اللہ پتلو کاب ب دوخت أو انا و بھودما 

ومابات من فوم ابصلون قباة ,لا غبرہم إلا فریش نقودھا 
(اھم ھی میں سے الہ کے رسول میں جو اہ کی کتاب کی ثلاوت کرلے میں؛ 
کتاب کے حکم کے ۔طابق بٹوں کو کچل دبا اور ذاپل کردیا گیا ۔ 'قربش تمام, 
لوگوں کی قبادت کرنے ہیں: ان لوگوں کی بھی جوکسی دوسرے نبیلے کی 
طرف مہ کرکے نماز پڑەتے میں بعنی اھل کناب میں اور ان کی بھی جو ان 
کے ملارہ میں ۔) 
لامیہ قصیدھ میں وہ فتریہ طور پر کہتا ہے : 
ان النی سحك السساہ بنی نا یتا دصائمہ امرار اطول 
"حلل الاو لبساسانی آملدا و السابفات إإلی. الوفی تتسر بل 
آومپ القصائدل الثوایغ إڈمعنوا .و أبو برید و ذوالقروح جرول 
[. ('جی فا تے آسان پلند گیا ؛ اس نے ممارے لہے ابا گھر ( غاندان) پٹایا 
ا جس کے سٹون (افراد) بڑے اونچے اور باہزت ہیں۔ ''اپتے گھروں میں عماری _ 
ُ پرٹاکیں خامالہ اس ہیا ایر جنگ میں ہم بھر پیززرھیں پشا گرنے میں ۔ 
: "ند بای انا ان را لے دنا سے رخمت ھرئے رقی جھے آٹی شاعزی: 
اض وبوارا اترم (ادر* ان۷ ابد جزولا سی ۶ ک و0" 
م ہا ا و من قرے۔ 


"٠ 


فالپہ فصیدے میں وہ فخر کرنے موے کنا ھے؛ سے 

کور یوت ا حی حمراہ حرجف 
نا وہنا ہجیر و إن جنی فلا ہو ما بنطف ال مار بنطف 
"و ینم عولانا و إن گان ناب نا جار نا سا یغاف وبا٘ف 
علم ا لیران أن قدو رٹ ہوا من للا رزاق ء الربح زفرف 
ری حر لین المعتفین کا نم می صنم ف ال ما ملة مگفا * 


"لا اغبر آفاق الما 


و شففی 


آتری جار 


"فودا وخلف الفا عدبن سطور ھم 
٭ولو نشر 7 الگلبی ناراض دھا ٹا 
لا المرۃ الفلہاء والعد دالذی 
'رلا هر إلا عزنا فامر ل٭ 
''و منا الذی لا بنطق الناس عندہ 
'اثراہم قعودا حولہ و عو نھم 
"و بیشان بد اللہ حن ولانہ 
۴ری الاس فاسرنا پسبرون غلفٹا 
''و إن نکٹرا یوما ضرتارفا بھم 
اك إذ نمی ثدرك دارماً 


جنوح و آبدیھم جموس ونعطف 
شفتھا وذو الداء اللذی هواداف 
فلبہ إذا مد ا می یتحاف 
یسا انا النعف ذلبل فینصف 
ورلکں ہو الممناڈذن المتمف 
مکرةۃ ابصارھا ما امرف 
و بے بأمل الٰاە خرف 
و إن نحن أومانا إلی الناس وفوا 
علی الدپن حتی بقبل المتالف 
لات المعنی پاجربەر المکلف 


(' جب آسمان کے اطراف غبارآلود ہو جائیں اور رخ و تند ھوا قببلوں کے 
خہموں کے جوانب کو پھاڑدے یعتی سخت سردی گا موسم ہو ایر ھک سا ی . 
عواتو "تو ممارے پڑوس کو دیکھے گا کہ وہ عمارعہ جزار میں رھٹے هوئے 
دوسروں کو پتاہ دیا کرتا ھے خواہ خود اس نے کسی گداء کا ارتکاب کیا 
کیوں‌کە وہ مامون ہونا ھے لیذ اپڑوسی کے خلاف کسی قسم کے فاد برا کرٹ 
الرام اسر نہیں لگایا جاتا ہے ۔ آھمارا چچازاد بوائی ھم سے دور موتے 
4[ لوم بھی اتےِ پڑو سی کی ذلت سے حفاظت کرتا عے کیوںکه اسی شس وید گی 
۱ کا خرف خر یہ ایں اسے اس کی غبزت ھوئی میۓ کہ ای گر ود اس گی 
َ۰ 4 7 میں و کریں۔ 'عمارے پڑوس می ری اس 






۱ 


ھے کہ ٹھنڈی اور تیر مرا چلئے کے وفت ھماری دیگیں لوگوں گی روزی کی 
ضا ہیں۔ ٭نم دہگوں کے اردگرد سائلوں اور ضروری مندوں کو اس طرح 
پاؤگے جیسے کہ وہ زمانۂ جاولیتت میں بت کے چارولن طرف گردش گررے 
موں "ایک تعداد یٹھی ھوئی: کھانے میں مصروف ے اور ان گے پچھے دوسرے 
لوگ قحااروں میں کھڑے وئے انتظار کررھے ہیں۔ کھانا اس قدر ەرفن ھے 
کہ جو لوگ کھانا کھاچکے ھے, ان کے ہاتھوں پر چکنائی جم گر مے اور 
جولوگ مصروف طعام میں ؛ ان کے ماتھوں سے روفن بہ رھا ھے۔ ۴اگر کئے کے 
کالے هوئے مربض یا لا ھلاج و کزور ءریض ؛مارا خون پی لیں تو وہ صحت باب 
ہو جائیں۔ (جاعلی عہد میں عریں کا عقیدہ تھا کہ اگر ایسے مریضوں کو 
بادشاہ گا خون مل جائے نو وہ شفایاب هوجا نے ہیں۔ اس شمر میں اس نے 
اپنے فبیلے کے افراہ کو بادشاھوں کا ہم ەرتبہ قرار دیا ھے ۔) 'محکم عرت 
ممارے لیے ھی مخصوص ھے اور ھمارے تپیلے کے افراد کی تعداد بھی آئئی 
زیادہ ھے کہ اس کی قسم کھائی جانی ھے۔ ٭ہماری عزت هر ایک هر پر 
غالب ھے اور عاجز و ڈلپل ھم سے انصاف کا خراہاں ہو :و انصاف گیا جائا 
ہے۔ ٴ'ھم میں سے ایک ایسا عظیم الشان ابر بارعب و جلال عردار مے کە 
اس کی اجازت کے بفپر کوئی بات نہیں کرسکتا کبوںگە وہ دوم اور صاحب 
أمر ھے۔ "انم دیکھو گے کہ لوگ اس کے چاروں طرف یٹھے هوے میں اور 
ان گا حال یہ مے کہ آنکھیں نپچی میں ارر ان کی نظریں ابک جگہ گڑی 
دوئی میں ابر کی طرف گردش نہیں کر رھی ہیں۔ ''دیا میں صرف دو 
گھر واجب تعظیم اور قابل احترام میں ایک ان کہ جس کے والی ہم ھی 
اور دوسرا بن اللقدس تو وہ بھی ہار تصرف میں ہے ۔ ؟'تم لوگوں کو 
دیگھو :گے کہ جب تک ہم چلیں ء وہ ھمارے پیچھے چائے رھتے میں اور اگر 
عم اہ اپرنے کے لئے اشارہ کریں تو وہ فوراً بالکل رک جانے میں۔ "'اگر 

لوگ کیو ان مد کو نوڑدیں نو ہم ایی ۔مطیم پنانے کے لے اپنی نلواروں : 
س اق رر گردئیں اڑانا ا مع کر خی ہل پان فیس چھعوت 







۳٣ى‎ 


قیول کریں۔ ٭'طکورہ بالا حالات میں رنج و الم سے دو چار جرپرا اگو تو 

دارم ٹک پہنچنے کی سمی بایغ کرےگا تو اپنے آپ کو فیر ننجہ خبر نقتت 

اور حزن و علال میں ۔ہنلا کرے۔) 

فرل۔ فرزیق فورتوں کر عرت ر احترام کی نگاہ سے دیکھنے کے بجائے ذلیل اوں 
برمو کے اون کھلونا ۔مجھتا تھا۔ اس کے دل میں ۔چی عبت کے لیے کوئی جگہ : 
بی تھی ۔ اس پر شہوانی جذبات اس قدر غالب تھے کہ اپنی متعدد پوپوں عو بھی اگتما تی : 
گرتا بلکہ حب اور جہاں بھی اسے عورتوں پر دست درازی کربے گا موقع ٭لتا او وہ باز. نپھی, 
رھتا۔ اس نے اپنی غرل میی جس موز و الم گا ذکر کیا ہے , وہ صرف اس کے شوانی 
جذبات کی ترجمائی ھے ۔ اس گے نفزل میں پاک اور مچی محبت کا ضر ثطمی طورں مفقوہ 
ھے۔ ملاات و عواطف کی کمی کی وجہ سے وہ اس صنف میں شبریں اڈثمارنہ کیہ سکاء 
اس کے درج ذیز شمروں میں ابن رشیق نے اس کے نخیل اور اس کی احمقانہ نما پر 
ہہب لگاہا مے نے 

اتا کنا ہیر ین لا نرہ لی تھل إِلا نثل و نقذف 
"کاب عر بخضاف نرافہ عل الناس مطل الممامرأخعف 

('کاش ہم دونوں عاشق ونعشرقہ ہو لونک موتےء ہم کسی بھی چشمیے پر وارد 

هوئے تو ممیں مکل دہا جانا اور پتھر مارکر بھگا دہا جاناہ۔ 'ھم دونوں ھی 

ایسے گرڑھ کے ہیمار مونے کہ لوگوں. سے مل جول. میں انہیں اس یماری کے 

لگے کا ةٍی.اندبدہ ہونا۔ کوڑھی لوٹوں کی رائوں کے جوڑوں اور بناوں سی 

گول تار گا پیٹبرں ہوا پعنی دید قسم کا کوڑہ ہونا اورر اس خح مو کال 

می یش و ففرت کے مراقع مائے۔) 

فرزدی اپنی حیٹیٰی سے باخبر تھاء اس لیے اس م00 
افو کیا لہ روہ ارہ کے سای پئے ماد کے مرف شی سے تافو 
عاس ہے بے وت 
٘ رید رز رد رگ ہد رام لی ا مکی کے لی و کا 
١‏ تک دی 7 اف" 2ھ رگن ویر .۳ 





۶۳۴۷ 


نظیر .کی .مستقل ثاریکی سے انسان کو دوچار موا پڑتا ہے ۔ اوہ انسان کی پیدائش کو اہک 
فطری حادلہ خپال کرتا تھا جس سے ۔کوئی خوشی یا مسرت حاصل نہیں ہوتی ھے ٠‏ اس اپے 
- اس .نے کسی. بچے کی ۔پیدائش پر ۔کوئی۔شمر نہیں کیا۔ کسی کے عرنے پر وہ مجہوری کے 
تحت هی ۔عرثیہ کہتا تھا ورنہ اس میں اس کے آرادھ لیر پرخلوص جذبات کو دخل ہیی 
جوتا تھا۔ اس نے مرلیہ ۔نگاری کو صرف ایک فن سمجھا اور اہی وجہ ہے اس فن میں 
طبج آزمائی کی۔ اس نے .۔باپ؛ بھائی إور ببچوں کی موت پر مرثیے کہے لیکن حقیقیص ٭ 
ھے کہ لس کے مرائی میں نہ تو اس مت کا اظبار ھے جو ایک ہیلے.۔کو اپنے باپ پا 
ایک بھائی کو اپئے پھائی سے ہوتی عے ابر نہ اس ہاپ کی شفقت کا پر نہ ھے جو اپنے 
یٹوں کے لئے پائی جاتی ھے۔ البنہ اپنیے باپ اور بھائی کے مفاخر ۔بیان کیے ؛ اس لپے 
ایسے مرئی کو فغریہ شاھری می جی شمار کرنا زہادہ مناسب ھے۔ وہ اپئے. بچوں کو بھی 
سامان ,نجارت جیسی چیر سمجھتا ھا اور إولاد: کے سلسلے میں اس کا یہ تصور نپا کہ وہ 
جوان هو گر اس کے لپے قوت بازو بئی گے اور اس کے ادشمنوں سے پرسر یکا ہونگے 
اور جپ وہ بوڑھا مو جائے تو اس .کے اوف کی ہار پکزکر چلھی گے ۔ چنانچہ اس کے 
درج ذیل شیروں سے إن ھی جذبات کی ترجتمانی ہونی ھے::۔ 


ولکھم ریحان اقلبی و رحنة .من ا املاما عليك لمواقب 
"بقودون پی إن أعمرتتی تب وینھون عنی گل أموج شافب 
' (الیکں ید میرھ بل کی راحت اور لہ کی رحمت میں جن کو تائج کے 
مالک نے بجیے عطا فرماپا ہے ۔.اگر موت نے جھے: عمردزاز بنایا تو:وہ مہری _ 
_ ویری کریں گے اور جر:ایک ند و.اہر آندھی کو جھہ سے روکیں گے ۔) 
ای یرود سے اس' کی میٹ کا اندازہ صرف اس بات سے ہو سکتا ہے کہ اوار 
جو ابی کی محبوبہ تھی اور جیں کے متعلق اس نے جا جا اپنے اشمارٴ مم ذکر کیا ھے دا 
س۰ اپٹی انکان پھر کوشش کے اباوجود مولیے کا ایک شعر وی کا 
کل کا ور پر نر کرنے وا ہووٹیں نے ج' گے انار یزہ پوہ گر اس کا مائوا 
ن تی سیت ہا دیو ہا 


آ ا پاپ 





۳۴۳ 


ضرب تھی مگر وہ پور تھا ۔ اس كي رندانہ طبیمتہ مرئیے کی طرف عائل ہی نہیں ہوتی 
تھی ۔ اس نے اپٹی وی خدرا گے مرنے پر یہ شعر کہے تھے :۔ 
'خولون:×زر جدراء و الثرب دوھا و گف بٹو وصلہ ند :نا 
"و لت و إن عرت ھی بزائر ترابا عی. مرموسہ قد تضضما 
(الرگ کیٹے میں کہ عدرا۔ے ملافات کرو عالانک اس پر پڑی ہوئی مٹی 
ممارے درمپان حائل ھے اور اس چیز کو گس طرح حاصل کیا جا سکتا۔عے 
جس تک پپئے کا ساسلہ منقطم ہو چکا ہو ۔ 'اس کے باوجود کہ وہ مجھے 
بی محبوب تھی, میں اس مش کی زہارت کرنے والا نہیں ہوں جو اپتے مردے 
پر دونس گئی هر ۔) 
فرزوق نے اپنے بھانی اخطل کے انتفال پر یہ اشعار کھے تھے :۔ 
"بی الصیر آئی لااری الہدر طالما ‏ ولا الشمس إِلا ذکرانی بضالپ ٴ 
'ممبپھین گانا بابن لیل و من یکن شبیہ ابن لیل پەح ضوہ الکواکپ 
"نی کان أدل الملك لا پحجبونہ (ذا فاد پوما بین ہاب و حاجب 
گان نبسا إ نصسیا سیةے ولا حدثان فبل پرم ابی فاب: 
ولو شر الأ جبال دخ و بذبل للا بأعراف الذری او المناکب 
( سی ئے اس امر پر صہر کرنے سے انکار کر دا ھے کہ میں آنتشاب 
پا ماہتاب کو طلوع ہونے ھوے دیکھوں اور وہ میرے لے غالب کی باد تازہ 
کریں, ڈلیکن ہے کیونکہ ان کا طلوع ھونا فالب کے مفاخر کی باد آوری 
کا سبب ہوگا ۔ 'مبرے والد اور بھائی اپنے غصائل و امسال میں مرے فادا 
ابن لیل یمن صتمعہ کے سفابہ تھے اور جو کوئی بھی صعصتہ سے ملتا جلتا مو 
تو وہ تاروں کی روشنی کو محو کردے گا چنی اس کے تاراموں کے سانے 
7 ٹاروں کی روشنی ماند پڑ جائیے گس ۔ 'اخطل ایسا جوان تھا کہ جب وہ کسی 
: 0 بادشاہ کے دررازے اور دربان کے درمیان ناز سے چلتا تو اس ملک کے 
اقم اآمے آنمر داخل ہونے سےٴ نہ روکتے ۔ "اخطل ابن غخالب کا اتقال 
ہس وس یں یم کو اس ول یم پیل 





رس 


کسی ید بد پریفان سے ساب می بد پڑا تیا۔ کرس ربق 

نامی بپاڑوں کو اس کے سانحه ارتحال کا واقمی شعور ہونا تو دونوں پپاڑ اپنی 

بلند چوٹیوں اور اطرافف سمبت جھک جائے اور گر جاتے ۔) 

ومف ۔ فرزدق گے دل دماغ پر ہدویت گا اپسا فللہ تھا کہ اس لے بدوی وصف 

ھی بیسان کیا موسم گرناء موسم سرماء تند ھوا اور برف باری وغیرہ کے وصف ان 
کرنے میں اس نے شبرت پائی ۔ وہ وصف باد یہ میں اپنی نظیر آپ ھے وہ ہ ومف پان کرنے 
میں تشببہات و استعارات بکثرت استعصال کرتا ہے ۔ اس نے بھبڑے رمق غخصوصیتہ 
گے سساتھ خوب ہہان کا مے ۔ وائ يه نا کہ فرزدق ایک فائلے کے ساتھ 
فازم سفر ہوا ۔ اەل قالہ کے ساتھو ایک بھنی عوئی بکری تھی جس کو وہ 
روانگی کی عجلت کے باتث نہیں کھا کے تھے ۔ دوراں سفر کسی بوڑیے 
کو بکری کی خوشبو آئی اور وہ قافلے کے ہاتھ لگ گیا فرزدق نے غوف کرتے 
ھوئے بکری کا ایگ ھانھ اس کی طرف پھبنکدیا ۔ اس نے اسے کھا کر قائلے کا پھر 
پچھا گیا ۔ فرزق نے اپنی حفاظت اور نجصات اسی میں ۔ جھی کہ امے بکری گا اہک 
ایک عو ڈالنا رھا باتک کہ شکم سبر ہو گیا اور اس نے قائلے کا ندقب ترک کر دیا۔ 
فرزدقی نے اپنے اطف و گرم کے تحت اسے فتل نہ گرنے کا پمارہ ناپا اور فغر کرتے 
ہئے اسے اپنی مہمان نوازی گا گارنامہ فرار دیا ۔ بہر کیف ‏ فردق نے اسر سے پیر تک 
یاڑبے گے ایک ایک منو گا حال بیان کیا اور اس کی مکل تطویر کھی کر کے ایخ 
کو احساس'ڈلایا کہ وہ بہت تبز قرت شامہ کا ۔الک تھا اس کی صورت عبت ٹاک تھی 

وہ فیظ و فنب کا مہ تھا ' وہ قوی الہ چالاک اور نبایت طافتور تھا ۔ 

اجزائے قصیدہ ۔ فرزدقی سح و مجو کے لئے طوبل قمائد نظم کیا کرنا تھا ۔ انا فماظ. 

ض . د پم 
آفاز عرَب: رواج کے مطابق غزل سے کرتا تھا اور جربر تی مجو پر اختتام کرنا تھا ۔ 
ایس درعآن عٔى, وہ اپنی وم اور اپنے نسب کے متعلق فخریہ اشسار کہتا تھا یا اپنے مدوح 
حرف کا آن:قحنیدوں کی طوالت عام طبر پر ایک سو سے ایگ سو بین اشعاد از 
اک وت آق قضہدوں کو پڑعضے سے ایسا موس سی ہے کا ایا وضو 
2 ایفام یی کی آ کی تر جسائی وو میں 


رج 






۰ص۳ 


منانیار ایر متتنب فالیہ قصیدہ ھے ۔ اس میں ایگ ۔و اکہیں اکصار میں ۔ اس کا مطلم 

۰ 
٭ موفی” باأعفاش و ماکدت امرف و آأنگرت من عدراء ما کت نمرن 

(تو مقام اعقاش می ہے پرباہ ہو گیا اور نیری توجہ قریب ریب نا مکن ہے ۔ 

تو خیرا نامی اپنی بوبہ کی ان چیروں سے نا واقف اور انجان بن گیا جن کو 

تو جاتا تھا ۔) 2 

اس فصیدے گے ابندائی اکٹیس اشعار غزل اور نذہیب کے میں ۔ بنیسویں اور تنتیسویں 
شمووں می نامہ گا ذگر ہے . چونٹیسویں شھز سے نینڈلئسریں شر تک شکوی اور مناجاٹ 
ہے , چرآلسویں شمر سے انسٹھویں شعر ٹک موسم مر نا کی شدندہ ٹھنڈی ھوا کی تدی 
و وی ضردی کی زہادتی کی وجہ سے جانوروں تک کو آگ کی طرف رفقبت, ملک 
عرب کی فحط سلل: عوام کی بدحال, بھوکے لوگوں کی جوق فر جوق آمد اور اپنے 
پہلے گن طرف سے ام ضیافت کا بیسان ھے . ساٹھویں شمر سے ایک سو نین تک ہنی 
چرالپس اشعبار اپنے نسبی فخر پر آبیے میں ارر ایک سو چار سے ایک سو اکیس ئگ 
جریر گی ہد ھے ۔ اس تفصیل سے ظامر ھے کہ سب سے زیادہ اشصار بفاخر میں ھیں, 
آن سے گم اشعار جرپر کی ھجو میں اور سب سے کم تمداد میں صنف و صف کے شمر میں ۔ 

عطم۔ مر کام کا آذاز امم ھوتا نے ہے ۔ آفاز سے ہی اعلی و ادئی' اور گامباب و ناگم 
نے کا ہمہ کیا جانا ھے ۔ ٹھیک اس اصول کے مطابق تقصیدے کا ءطلع بھی بھد اەم 
غ ۔ فرزەق کہا اور پکٹا شخص ھے جس کے مطلع کہنے کا انداز دوسرے تمام شعرا 
سے جداً گانہ ہے آور اس میداں میی. اس کا ھی پلہ نہ تو جاعلیت کا کوئی شاعر نظر اتا 
ھت اور نہ دور املام گا ۔ فرزدق سے پلے ھی شعرا نے اتھیی_ مرنضوعات پر کیا بی 
فوزدق نے اختپار کیا تھا لپکن اس نے ان می الفاظہ می عصبول ردو ہدل کر کے جو بات 
۰ و جو 

ختامی طاء آنن ور ر سو برا وم تم ہس اتل 
بیدا یا بر 
کھت ۹0ھو ۰ 





م۴ 
اس کو فرزدق تھوڑی سی تبدیل کر کے ہوں کپٹا مے ہے 
فادیت متبابین نیپس و نجة ور وید صدراار مج قبل اتا 
(ُس نے گھرڑے کو دوڑا کر ایک پپاڑی بکرے اور ایک نیل گائے کو اپنی 
گرفت میں لے لیا اور اس کی نکان سے پہلے ھی ٦بر‏ اپنے برے کے بالائی 
حصے کو سیراب کر چکا تھا ۔) 
نابنہ ذبیانی کے قصیدے کا عطلم یہ ھے :۔ 
فالك شمس و الملوك کوا کب إذا طلعت لم یبد متھن کو کب 
(تو آفتاب ھے اور دوسرے بادشاء نارے ہیں ۔ جب آتاب طلوع -ہوتا ھے تو 
ان میں سے کوئی تارہ ظاہر نہیں ہونا ۔) 
فرزدق نے اس مفہوم کو اس عارح ادا کیا ھے :۔ 
ال بر لیل من أبة ضوثئہ |ذا ماہدا ہمھی لہ کل کوکپ 
(میں بنو امیہ کے ماہتاب کی طرف جارھا موں جس کی روشنی ابی ھے کہ 
جب وہ ظامر ہو تو ھر تارہ ہےنور ہو جاتا هے ۔) 
فرزەق کے ہی سے اشعار ایسے ہیں جن میں وہ اپنی خموصباى کے اعتبار سے 
نفرہ ھے اگرچہ ثاقہ اور جنگلی بیل کے وصف میں تشبییمات کے استعمال کرنے میں نابنە 
لاجواب ھے لیکن ۂزدق نے اپسے اشعار 'ہے جو لوگوں میں بےحد شہور ەوٹے اور سوداٹی 
سم اہوں نے نمایاں اثر چھوڑا اور ان اشعار کی خی نعیم “حری کی طرح پھبل گئی۔ 
سرفیبات ۔ فرزدق کیٹا تھا کہ بھٹریں چودی وہ ھے جس پر شرھی حد (ہاتھ کٹا) 
واجپ نہ عو پشی غعر کی چوری کیوںکہ مال کی چوری پر سا متعین ھے ۔ ف زدق .آس 
طملے میں اتا جری تھا کہ وہ اپنے معاصر شعرا کے عمدہ اشمار ازبردستی لےلتا آھر وہ 
ای کے سانثی دم نہیں ماڑزتےء اس لیے اسے ڈامب کیا جالے تو فلط نہ ہڑا۔ ای نے7 


ابی ار ایل یرد با تیعم سنا تو حب یل چار پسیدہ اشمار اپنے قمپدے سي َقَتَ “ 





رے پوڑھھھوڈووینتہ مج 


ظ۸" 


کرلیے اور ان کا انتساب انی طرف گیا:۔ 
'أعین اعاذت ہی تیم نساتٹھا: ‏ وجردت تجرید المانی +ن الد 
٭و مدت جضبعی الر باب و مالك و عمرو وشات من ورائی نو سعد 
؟و من ال عبروع زماہ کان دع اللیل محمد النکایة و الورد 
گر کنا إذا ا جبار معد دہ خغربناء فوق الا ندبین علی الگرد 


( کیا جں وقت قباه تمیم نے اپنی ستورات کر میری اہ میں دیا اور میں 
ہمنی ئلرار گی مائند شمشیر برھذ*“ عر گیا ۔ "رباب و مالک اور عمرو نے مد۵ 
کے لہے مرا یلو کھہنچا اور اه ابو اسعد مبرے پیچھے اپنے فیظ و فطب 
کے بمد عاموش عو گیا "نو ال پر ہوع کی ایک جماعہت جو مسلسل جداوجید 
اور مشذّت کی وجہ سے رات کی نارہکیوں کی طرح تھی ء؛ و جماعت دشمنوں 
کو نہ تہغ کرنے اور زخمی کرنے میں فلبہ پانے اور پانی پر وارد هوئے میں 
قابل ستائش ھے۔ "جب بھی کوئی ظالم وجاہر تکبر کی وجہ سے ابنے رخسار 
کو پھیرے تو هم اس سے شمفیرزنی کرتے میں اور گردن پروار کر کے اس 
کو دو برابر حصوں میں نقہم کردیتے میں۔) 

فرزدق ایک عرتبہ ابن مبادہ کے پاس سے گذرا تو وہ پە شعر پڑھ رھا تھا:۔ 

'لظلت رغاب الداس خاضعة تا ۔جودا على أقداضا با جسا جم 

('اگر نمام لوگ کسی بلند ٹیلے پر جمع ھوں اور میں اپنے دادا ظالم اور اپنے 


اپ کو لے آؤں "تو لوگوں کی گردنیں ھمارے آسامنے پست هو جائیں گی اور 
وہ ہمارے قدموں پر اپنے سررکھگر مجدہ ربز مو جائیں گے۔) 


فرزنق نے پہ شمر سن کر کہا: ھہ اے ابن الفارےب ! غور سے سثو, يہ دوتوں شر 


۲ برے لے چھرڑ تو ریہ میں تمہاری والدہ کی قبر کو اکھاڑ پھینکوں گا٥.‏ پعتی حد > 


و لا سوا کروں ۔ گ۔ ان دہ نے جواب دیا مار و پت اس ام 


اہ 


میں برکت نہ دہ فرزدق نے یہ شمر پڑھے اور ٥‏ ظالم و ابن ظالمء کی جگہ تصرف 
کرئے ھوئے > دارم و ابن دارم ء کرہیا۔ 
ایک روز فرزدق شمردل کے پاس سے گذرا تو وہ اپنے فصیدے کا یہ شمر پڑہ رھا تھا 
وما بین من لم بعط ےعاً وطاعة وین تیم غیر حز الفلا صم 
(اطاىت و فرہائیرداری کرنے والے اور بنو تمیم کے درمبان سرداران قوم, 
کے کالتے کے علاوہ کوئی فرق نہیں ھے یعنی ایک جانب سرفاری کے ساتھہ 
شجاعت اور شرافت ہے اور دوسری جانب صفات حسنہ ءفقود میں۔) 
فرزدق نے اس سے گا کە دو چیروں میں ایک کو پسند کرلو؛ یہ شعر میرسے لیے 
چھوڑ دو یا اپنی عزت کو چھوڑ دو ۔ شمردل نے بادل ناخواستہ یہ شمر اسے عطا کیا اور 
فرزدق نے یھ شعر اپنے قصیدے میں شامل کریا۔ 
وب شعر ۔ فرزدق کی شاعری میں یہ غامی تھی گە اس کے یہاں نادر تشبیبات اور 
عمدہ تصوبر کشی کے ساتھہ ساتھ۔ گہرائی کا فقدان تھا ۔ وہ انے افھار میں واقعاتء قصوں 
اور شہروں کے ناہوں گا ا۔تعمال کرتا تھا ۔ ان چبزوں کی اتنی زبادہ گثرت ھونی عے ؟٭ 
بش اوقات حسوس ہوتا ھے کە اس کے ان اشعار میں نامرں کے موا کچھ ہیں ھے ۔ 
اس کا ایک فطعہ ھے :۔ 
'دعمن بحاجب و ابنی عقال و ہا لقعقاء تہار الفرات 
و صعصعة الاحبر علی المنایا ہن منہ و فكکاك الضاة 
"و صاحب صوآر و أی شریح و سلمیٴ من دھائم ثابتات 
"ناما ال فرع البانی المعالیٰ و ھوذة فی شواخح بااخات 
لقیط من دعائمھا و منھم ‏ زراۃ ذوالندی و المکرمات 
"و بالعمرین و الضمربن نی دھاتئم مجمدھن میدات 
('ہمارے مکائات کر محکم کیا گیا عے حاجب اور عقال کے دو بیٹوں (ناججہ 
اوظی) کے ذریعے اور فەقاع کے ذریەے جو سخاوت میں درپائے۔ فرأت کی 
7,20۰ اور 'صعصہ کے ذرعے جو موتوں کے عقابلے میں اپني ذمے س تہ 


٢۵۰ 


وا 
لا 


پر لوگوں کو پناء ہپنے والا ایر قیدیوں کر چھڑانے والا هے : "اور صوار تاىی 
چھمے گے مالک (فالپ بن صعصع)ء ابو شریح اور علمی کے ذرینے جو رامخ 
اور مضبوط سٹون میں ۔ ''افرم نے ان مکانوں کو نایا ھے جو براگپوں کی 
تعمپر کرنیوالا ہے اور ھوڈہ نے ان :کانات کو بلند پپاڑرں میں بنایا ھے ۔ ٭لقیط 
ان نگانوں کے ستولوں می سے ھے اور ایی میں سے سخاوت اور دیگر اہی 
صقای سے نثصف زرارہ بھی ھے ۔ دونوں عمر و (ھمر, بن قطن و عامر بن 
قطن) اور دواوں ضر (ضمرہ بن ضمرہ نبشل) کے ذریعے ہم ایسے آسنونوں کی“ 
تعمیر کرنے ہیں جن کا مجدو شرف مستحکم ھے ۔) 


ان اثصار میں ناموں کے کثرت استعسال کی وجہ سے ایک قسم کی صلابد پدا 
ہو گئی ھے ۔ کسی بڑھئے والے کو اس کا بالکل احساس نہیں ہوتا کہ فرزدق جیسے عظیم 
شاھر کی روح ان میں گار فرا ھے ۔ علاوہ ازیں فرزدق الفاظ کے معنی کبھی ایسے للا 
ھے جیں سے شمر میں تعقید پہدا ہو جائی ھے ۔ وہ ان الفاظ کے ام فہم اور ۔شہور معنی' 
ترک گر کے بعید از فہم معنی مراد لپنا ۔ وہ ھے حجاج کے متعلق کپتا ھے :۔ 
۱ عوالفھاب الڈی پرمی العد وہہ و المشر ف الذی اتعصی بە ضر 

آ (وہ کہاب مے جس کے ذریعے دشموں پر پر اندازی کی جائی ھے اور مشرقی 

تلوار سے جیں سے فبیلڈ مضر کے لوگ لاٹھی کا کام لے میں ۔) 

اس غمر میں لفظ ٭نمصیہ ەعمیانء کا مضارع نہیں ھے بلکہ اس نے اس سے یە 
معلیٴ مراد لہے میں کہ حجاج تلوار سے عما کا گم لٹا ہے ۔ فرزدق کا قول مے :۔ 

لماتذڈ گرت بالدپر بن آرفتی صوت الد جاج و قرع بالواقییں 

(جب میں نے ہدیرینء میں مبوبہکو یاد کیا ٹو مرغ کی بانگ اور ناقودوں کے 
- پسنے نے بجھے یدار رکھا۔) 


ح نے لا مسا بے ضف 
شام چیتفافیرا فدہ ایک مفپور دیر تھی . نرزدق نے واحدکی جگہ تنب ۔(مم) کا مین 


۹ك 


امتعمال کیا ہے ۔ اس نے ایک مرتبہ کیا دہ 
ابی قدانة إنشی حرر کم و ووەبتکم لطیة بن جمال 
''اولا عطبة لاجتدمت أنوفکم من بین الام انف و سبال 

(اے بنی فدا١ ٤‏ ہے شک میں نے تمہیں آزاد کیا اور علبہ بن جعال کی وج٭ 

سے تم لوگوں کو بخش دیا ۔ "اگر علبہ نہ ہوتا تو تم سب کی ناکػ کف جاتھں 

کیونکہ نم لوگ بڑی ناک اور مونچھ رکھنے والوں پەنی پپادر اور غیرت دار 

لوگوں میں سب سے زیادہ گمینہ اور ذلیل واقع هوئے هو ۔) 

فرزدق کے ہم عصر شافر اخطل نے عبب جوثی کرئے ہرئے کہا کہ فرزدق گا فرل 
دمیں لے علیہ کی وجہ سے بنوغدانہ کو معاف کر دیاء کس طرح صحبح ہے جبکہ وہ 
دوسرے شعر میں انکی مجو کر رھا ھے ۔ علیہ بن جعال لے خود فرزدق کا شمر سن گر 
کیا تھا کہ میرے بھائی نے علیہ کے سلسلیے میں کس قدر جلد رجوع کر لا ۴| ۱ 

با ایں ھعہ یہ حقیقت ہے کہ فرزدق کی نمام خامیوں کو پس شت ڈال کر اس کے 
غمری محاسن پر نظر کی جائے تو اس کی عظمت کے لیے متنبی کا یہ قول انی ھے دکفی المرہ 
بلژآن تد معائیەہ ( یی کسی انسان کی مظلت و غراف کے لے اس کے معالب گا شیار 
کرنا بڑی محکم دلبل ھے ۔) جج 

فرزدق کا مرنبہ ۔ فرزدق کو زھیر بن ابی سلمیٴ مرنی سے نثيہ دی جمائی ھے لپ 
دونوں کو طبقة اول کے شمرا میں شمار کیا جاتا ھے ۔ زھیر کو جلمل شمرا میں یہ شرف 
حاصل ہوا تو فرزدق کو املامی شمرا میں بہ حیقیت مل ۔ مالک .بن اخطل کا کپتا ھے کہ 
ایک مرتبہ میرے والد نے مجھے جریر اور فرردق کی مجلس میں اشعار سانے کے لیے بھیجا 
جب میں وہاں سے واپس آیا لیر دونوں ری ا 
انہوں نے جراب دیا فالفرزدق پنحت من مخر و جریر یٹرف من الجرہ بی فرزفق لان ۔ 
سے پھر لی کز انتے عبوار گرتا ہے اور جریر سمندر سے پائنی چاو می لپتا مے .ّ 
فرزعق کرات کا اساس تھا اور وہ اس بات کی اتا کرتا تھا کہ قفش اسے جرز 
میا مر نر ریا یو کم 7 
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۰ : 6 ہر ہا وھ 

: 7 ا کت 
اتی کے ا مہ 


ایر 


گی عظلمت و بڑائی پر نقادوں اور علمائے ادب کا پہ قرل بڑی حد تک کا ہے هاولالفرزدق 
اقضام لی الا و قبل لٹا اللنڈ و اولا شمرہ انمب نصف اخبار النایء ہنی اگر فرزدق نہ 
00 ×2 رائے میں عربی زبان گا 
دو نہائی حصہ عائم ہو جانا ۔ پر اگر فرزدق کے کلام کا مجموعہ نہ ہوا تو عربوں کی 
خبروں گا نصف ذخبرہ ضائم ھو جاتا ۔ 

پوس بن جیب گا قول عے کہ می کبھی بھی اپسی مجاس میں حاضر نہیں هو جہاں 
جرھر اور فرزدق گا ذگر ہوا ہو اور اەل مجاس نے کسی ایک کی برنری پر اثفاق کیا ہو ۔ 
او زبد آرشی نے اپنی ٹالیف ٭جمہرۃ اشعارالمربء میں سات فصیدے ‏ ملحماتء کے عنوان 
کے نمی درج کے ھیں اور ابوی دور غلافت کے انینوں نمائدہ شمرا فرزدقء جربر اور 
ا٘خطل کے قصیدوں کو جگہ دی ھے ۔ (:لحمات وہ قصائد میں جن میں حماسہ و فخر نہ ہو 
بلگہ ایک طویل قصہ ہو جس میں جنگ کا وصف هو ۔ ساتھہ ھی محبت کا ذگر ہو اور خارق 
عادت امور کا یان هو ۔ ) 

حضرت معاویہ کے زمانے میں زبساد بن آیہ کے خوف سے فرزدق نے عراق سے 
رخی سفر باندھاء ملک شام پہنچا مگر وہاں بھی اپنے آپ کو محفرظ نہ پابا اور حاکم 
طدایہ سید بن العاصی کی خدمت سے حاضر ہو کر پناہ چامی ۔ سید نے اسے اہ دی 
سعید کی بجلس میں حملیہ اور کمب بن جمپل دو شاعر اس وقت موجود تھے ۔ فرزئق نے 
اسفید کی مدح میں یہ کہا دہ 
۔ ری الفر الماجم من فریش إذا ما الأمر فی ال حدثان مالا 
. "نی عم النبی و رھط عمرو و فان الأل فلو اضالا 

۱ یسام بنظرون إل سید کم پرون به ملا 

. .لخب مصائب زمانہ کی وجہ سے کوئی مساملہ دشوار عو جائے تو تو فرپٹر 
۱ ا کے ایکا وي سردار کو دیکھے گا ۔ وہ نی صلمء ؛ حضرت عمر بن الحطاب .اور 
: جفرت نشان کے سمرز خاندانوں کار گن رکین ھے نی اس کا نپا پو عاتم 

آپو طی اور بُوایہ کے خاندانوں سے مات مے اور ھی خفدان اپنے فالی َو کی 


ک نر ایا میں مہہ اج 





ہن 


سعید کی طرف اس طرح دیکھھ رھے میں کہ گوپا انپی اس کے ذریعے ملال امبد 

افق پر طلوع موتا عرا دکھائی دے رھا مے ۔) 

احطیته نے سعبد کے مدحیہ قصیدے کے آن شعروں کو سن کر کیا : واے ار ١‏ خدا 
کی قسم یہ شعر میں نہ کہ وہ جن سے آپ آج تک لف اندوز ھوتے رھے میں اور وہ 
کمب بن جمپل کے کہے ھوے اشثعار می ۔ 

مشام بن عبد اللک نے خالد بن صغوان سے فرزدق, اخطل اور جرہر میں سے هر 
ایک کا مرتبہ معلوم کیا تو اس نے فرزدق کے بارے میں کہا؛ ٭ آعظمھم فخرآء آبد مم 
ذکرآء و اح ہم عذرا, و آسپرھم مثلاء و آأفلھم غزلأء و اأحلامم علً؛ الطای إدا زخرہ 
و ا حامی [ذازئی, و السامی إذا خطرء پعنی تعام شعرا میں فرزدقی. صنف فغر میں سب پر 
فائق ھے, اس کا ذگر مشپور ھے؛ وہ عتاب میں سب سے تر ہے , امثال کو کثرت سے 
ببان کرنے .والا ھےء وہ سمندر کو پھرنے اور امداد کرنے والا عے جب کہ سمندو موجرن 
ہو دہ غضیناگ مونے والا عے جس وقع وہ شبر کی طرح دماڑنے اور حرادت زمانہ گا 
سامنا ہو: تو وہ بلٹفی .پانے والا هے۔ 

پونس؛ مفضل اور اور راھی الابل تینوں فرزدق کی فضیلد و فوقیند کے فائل' تھے ۔ 
جرھر اسے 8 نعة الشمرء (شاعری کی مضبوط کمان) کہا کرنا تھا۔ ابن داب سے فوزدق 
و جرھر کے متعلق سوال کیا گیا تو اس نے جواب. دیا کہ عمومی طبر پر تو فرزداق سب: 
سیہبؤل شاعر ھے. اور جربر کو بعض اضاف -خن میں بزع ھونے کا شرف۔حاصل ھیں۔ 
ابن :ھپیرہ سے درپاف_ کیا گیا کہ امل عراق ٢‏ ۔ردار کرن. ھے؟ اس نے سرداری 
گا پر( فرزیق کے ۔ سر پر ہائٹھا اور (سے عرداری کا ستحق اسلائے۔ 
فرار دیا کہ فرزدق نے یرے حاگم ہونے کے بفت بری ھجو کی اور عام؛ 
اسان مرنے کی صورت می اس نے میری عدح کی۔ فباسی مبد کا مشہور شامر بجتری 
انی کی کثرت کی وجہ سے فرزدق کی فضیات کا معترف تھا۔ فززحق نے حماد الراوبہ 
سے سوآل کیا کہ کیا میں سب سے بڑا شاعر ہوں؟ حماد ٹھ جواب دیا ٭جریر آفمر بن 
اتا آرغی من علق وأ أشمر منہ اذا خخفت أو رجوت ہ پنی جرو جب نے اوغ کی - 


ہار کر و 


ود رڈ دھ آ(ہم کر تو وہ تچھ سے وا اشاعر ہے ید ا ايد ود ا 














۰۴۳ 


صورت میں نو اس سے بڑا شاھر ہے ۔ فرزدق نے کہا کہ شافری تو صرف خیروٹر می 
ھی موا گرلی ھے ۔ 
سلیمان بن عبد ا ملک کے پاس ایک بار فرزدق. جریر, کثیر اور ابن الرقام موجود 
تھے ۔ اس نے صلف فخر می ان سے اثعار منانے گی فرمائش کی تو فرزدق نے سبقتد 
گرئے ھوٹے یہ الہ پڑھے: - 
وا فقوم إذا العلماء عدت فروق لا کرمین إلی التراب : 
"ب۔مختابفین إن فضلتہمونا ہلبھم فی القدیم ولا غضاب 
ڈراو ؛ دقع الحاب إلبہ یوما ہلونا ئی السماء ال المحاب 
(اجب شجر ھائے نس کے جاتے والے علما اہسے معرز لوگوں کے اصول کو 
شعار کریں جن گی نسیں زمین کے ابر ببت گبرائی تک چلى گئی میںء تو وہ 
مماری ھی قرم ھے۔ 'اگر نم لوگ عمیں قدیم زماوں میں سب سے افضل فرار 
دو ثو اس می کسی ایک فرد کو بھی اختلاف اھ ہوگا اورانہ امی کوئی شخص 
اس بات پر چھن بہ جہیں موگا۔ "اگر ابر پنی طرف کسی قوم کو بلند کرتا 
تو ہم ھی فضا میں ابر تک بللد مونے ) 
پہ اشعار سنئے کے بعد ہمان نے دومرے شافروں سے عاموش رھنے کے لیے کیا 
اور وضناحت گی کہ فرزدق نے ثممارے لے کچھ. کہنے کی گنجائش ھی بای نہیں رکھی۔ 
سلیمان نے ان موقع پر فرزدق کو صرف صنف فغر میں سب پر فطیات دی حالانکہ 
سابما نے ھی ایک دوسرتے موفع پر جب فرزدق اور نصیب اس کی مجلمی میں جنع ہرئے 
تو حق وانصاف کو ملحوظ رکھٹے و نصہب کو فن مدح میں فرزدق ہے افضل قرار 
دہا تھا۔ 
عل بن زید سے روایت ھے کہ اس نے حضرت حسن بصری کو صرف اس شعر کے 
وی و و وہ موب تم نف 
مو کے ؛.۔۔ 
الہ اپ و کل الا داظف: ",۹0ھ0۸4" 


اس٣‏ سی ا 


ص۵ 


(نوت اپسا دروارہ ھے جس میں ھر انسان کر داغل ھوتا ھے۔ کش مجھے معلوم 

عو تاکہ دروازھ کے بعد اندر مکان کپسا ھے؟) 

فرزدق کی شاعراہ حیثیت بتانے کے لے اغتصار کے ساتھھ مہ کہا جا سکتا ھے ؟ہ 
اموی دور گے شمرا میں صاف فغخر میں فرزدق گا لا نمبر ہے پجواو مدح میں وہ 
مث سط مے الینه مج 6 مرثبہ مداح گ4 فدارے بلند ٥ے‏ :؛: مر" وغرل ەیں کوئی خا٘ص مغام 
نہیں اور حکیمانہ شاعری میں اس کا کلام ثقلیدی ھے ۔ 

مقلدات ۔ ختاف اصناف سخن بیان کرنے میں ھر ایک صنف سخنکے ةحت فرزدق 
کے اشعار بطور نمونہ درج کیے گئے ہیں۔ آخر میں اُس کے مقلدات (یمنی بطور ضرب 
الثل پڑھے جانے والے اشعار) میں سے چند اشعار ذبل میں تحریر کے جارھے میں؛م 


یسا ہبی حنی کلیب ہنی کان آیا ھا نھدل أو )مم 


(اے قوم یہ کس قدر تعجب خبربات ھے کہ فبیلة کلِب بمجھے گالہاں دے گوہا 
کہ اس قہلے ا باآپ نہشل بن دارم یا مجاشع بن دارم ھے یمنی گویا ک اس 
قییلے گا مورث اعلی عبرا باپ ھے ۔) 


و گنا إڈا ا بہار صعحر خحدہ ضر بناہ حثی استقیم ال خادع 
( جب کوئی مفرور و ٹکبر گھیڈ کرئے هوئے لرگوں سے اپنا چہرہ پھبر لے تو 


ود یہ مر ود ہہ لے شی 
ہوجاتی عے اور فرور کا ندہ ھرن ہو جانا ھے ۔ 


أنرجر ریع آن ہیئی صفارھا بخبروفد آباریسا گپارھا 
(کیا خافانٴ ریخ کو یہ اید عے کہ ان کے بچے کرئی قابل ذگر اچھا کم 
َ کر رخیز گے جب, کہ دیع کے اعلاف کا رمائے ما انلم دینے میں بلک ْ 
ا مروف 3 





۹ 


رفواریں شالہنں ایحنڈرونیا ود بل القطر الاناء فبم 
(مبرے دشمنوں کی طرف سے .مجھنک ۔تگلیف دہ بائیں پہنچ بھی میں اور اس 
پر طرہ پہ کا وہ اتی معمرل بات سمجھ رھے میں حلانکہ پانی کا ایک ایک 
فطرہ برآں کو بھر دبتا ھے اور وم لبرپر عو جاتا ھے لپذاءب۔! بیمانة ضر بھی 
چھلکے والانے ). ۱ 

املامنا ثرن ال جبال رزانة ونخالدا جنا اذا سا :جھل 

(نثتانی و وفار گے اعبار سے ہماری عقلیں پپاڑوں کے ہم وزن میں اور اگر 
ہم اپنی جملت پر آئں ار نو میں جن سمجھے ۴) ۔ 

وگنتی گذئپ السرہ لمارأی دنا تصاحبہ بوەا أحال علی الدم 


(میں اس ہدتریں بھپڑپے کی عانند ھوں جو اپنے ساتھی بھبڑیے پرکبھی خون کا 
گا نثان دیکھے تو وہ اپئے آپ کور اس پر منحصر کرد ہنی سائھي کی 
شجاعد پر نگیہ کرے اور اپنے ہاتھ پاؤں اوڑکر بیٹھ جائے ہا ساتھی. بھیڑپے 
پر خرن گی وجہ سے اس پر لوٹ پڑے اور اسے ابا +5 جنس ھواے کا بھی 
اساس نہ رھے۔ اگر پپلا ٭طلب لیا جائے تو فرزدق بردل کی منمت اور 
شجامی, خودداری اور خود اعنمادی کی تەریف کر رما ھے۔ اگر دوسرا مطلب 
لا جائے :تو شامر خرص و طمع اور تگ دی کو میرم بتا رھا ھے۔) 
تر گل مظلوم اپنا فرارہ و پھرب ٹا جہدہ کل خالم 

(ٹھ مر عظلیم کو دیکھے گا کہ مدہ کے لے اس کا بھاگ کر :انا عماری طرف 
ھے اور مر ظالم مقدور بھر عم سے راہ فرار اختبار کرتا ہے ۔) 

لا جن بنا أنت ٹارکھا کم تاٹھا من آُناس ٹم قد ڈھبرا 


ً کون یہ دنیا حبرانی میں مبثلا .کرت کہ تو اس کو چھ ڈئےالڑ ہے۔ 


5 سے ھی لوگوں نے با گر پایا مگر کچھ ررقت .کے عم روائگی جو گئی پض 
مر یر کی .مراروں اتغاض دا می غرب لف اندوز مرئے اور َو ذکدگی 


۱۹۵ 


گذاری مگر دنیا میں کسی کو بھی ہوا حاصل نہیں ہوتا۔ کم و یش وفت کے 
بعد دا سے رحلی لازمی ہے۔) 

ایفنی أخوك فلن تلق لہ غلفا .و المال بعد ذعاب المال. بکتسب 
(اپتے بھائی کے تا هونے کے بعد تجھے مر گز اس: گا جانقین نہیں مل سکتا 
البنہ دولت کے طائع مونے' کے بعد مال کسب کیا جا ٹکتا ہے بعنی اپنے بھائی 
اور دوست کی قدرو منزلت کرو تاکھ اس کی عمدردی سے مسنفید ہو مکو ۔ 
نیز کبھی بھی عال کو بھائی پر ترجیح نہ دو ۔) 

ایس الشفیع الذی باليك مؤ تررا مل الشفیح الذی بأيك عر.پانا 


(جم شخص آزار باندھے ھوئے نیرے پاس آیا ھے ۔ مفاعت ہیں اہں کا مرتنھ ای 
۔شخیص کیے برابرنھیں مے جو تیرعہ پایں برمنہ .آیا ہے کیونکہ دومر۔ شخیں 
٥‏ عناج اہانت هونا بربان حال ظادر ھے ۔) 


قد تلنقی ال سعاء فی الناس و الکنی' کبیر] و لکن لاٹلا قی الزیز 

(سا اوقلت لوگوں کگ نام. اور گنیت میں پکمانتد +وئی مے. گر ان کے اعلاق 
و عادات میں ۔کوئی مطابقت نہیں. ہوٹی ‏ یعٹی کسی بڑے آدمی کے نام و گئیت 
نہیں ھے یا ایک ھی نام و کنبت کے لوگ بلند مرتبہ ہونے میں پکساں اہی 
هوتے میں بُلکہ بڑا بنتے گے لہے عرم محکم اور ۔عی ہم گی-۔ضرورت ھے ۔) 
فان تنج امنی تنج من ڈی۔حظیمة .ولا فان لا :إخالك ناجپا 
[اگر تونے مجھ سے نجات پا یى تو ایک عظبم الغان شخص سے تونے چیٹکارا 
پا لیا ورنہ میں تجھے این و عافیت میں نہیں سجھتا ۔ ) 


۸ 


مرامع 

)0 الاب اطامل ۔ ط سن ۔ مت وار اشارفی ؛ عر ۱۱۹۵۸): ١ھ‏ 

رگ آسرئل الورں ف‌ الحاملۃ ٦‏ الا علام ۔ سرد الا بای ( ماب دارافکر دمفق جئیںدں ۱م ۱۳م 

۴۱ الا علام ۔ خی الدیں الررگل ہم درم ١‏ بطیمہ کر سٹائسو ماس و درا ۱۳۵١‏ ۱۱۹۵۰۵) ۹۹۱۹ وے۹ 

(۳) الا قائی ۔ اور الفرج الا صفمای ععہ دار مگَة ایا ؛ بہروی ۹١۷۴۰ ۱۹ )٥۱۹٥۹‏ 

۵ اعال المرنفی۔ الشریف المو: وی الطلوی ۔ طبع ارول (نطبوۃ میس البای اخلبی وشرکہ ۱۳1۴ ۷/۰ ۱۱۹۵) (ی۸ما٦‏ 

۹۱ 'اررخ آداہ الثلیة المري ۔ جرجں زہدان معابعة الرلال ۶ مصر ع۱۹۴١‏ ۱ : ہ۸٥٢‏ 

ۓئ!؛ تارق الا رب المريی ۔ احمد حسی الرسان چردھواں ڈایڈیشن , مطنة الرمالہ ۰ ۱۴۸۴ ۱۹۵۵۵ ٢١۱۳ ء۱۱١۱: ٢٦‏ 
٦‏ ۰ ٣ت٦‏ 

(ھا نارم آلادب المری ےَ روخغ۔ طم اول مطعہ دارالمام للسلا ون بررت ۱۸۵ ,ه۹ 0 ۰۱۹ ۹۹ 
(ھلار, ازپن اف صنعا ہی ہر زی گا مننا ذگر ھے۔ 

١ء۱۹۴۹ اریخ الغمر المباسی ال متصف اقرن اسالی ۔ احعد اغایب ۔ طم چہارم مکنا الوطة العوبہ؛ سر‎  )۹( 
"۲ 

0 اکطور ر الد نی الغر الا مری ۔ غرفی طرف۔ طم اول . لنة اتااہف ' ناھرہ ۱۹۰۲ > ۱۱۵۰ 

۱٦٢١ ء۱۹٦۹ ثیار اافارب التعالبی ۔ تعطبق مد ابر النضل ابرامیم مطبۂ ایعنة المریہ حر‎ ٠ 

مرو شائقنہ مع شمراء تر الدگور اد عدالمریز الگفراوی مطبىة الرسالہ ' فاھرہ ٤ ۰۹٥۸‏ 

۴۶ چبرۃ اشعار الہ رب۔ ابو زید ٹر مطعۂ الرحمارہ ءصر ٥۱۳ء١‏ ۱۹۷۹ء :۰ ۴۳۔۳٣م٣‏ 

2 جپرۂ خطب الەرب نی عضصرر المریة الرامر۔ احمد زگو صارتی طع اول مکتبہ و بطہہ مخطفی !ای ابی ر 
ارلامف سض ۸۱۴۳۴ ۱ہ : 

۱۳۷۹:۳ حباعا ای نتام بفرع المٹرڈوشی ۔ تعقبقل احمد این و مبداللام مارون مطۂ لیذ اثالیف ؛ غامرہ ۱۹۵۴م‎ .٥ 

ر۹١)‏ جا ا ٗپوان الکبری ۔ گمالالدیں دبری مگ الیان ' وروی) ۹:۱۱ 

۱غ١)‏ خواہ الاب و لپ لمان المرب ۔ عبدالقادر الٰندادی ہبہ سطقبہ * فامر ۱۳۴ ۱ ۷۴۔0 


ڑ۸ دائرۂ الارفی الا سلابہ ۔ مد اا بے اآاندی و احمد الفتاری وظغیرہ مطبمعز الا ضاء ٴ مر بی جقد ثاذی ٠:‏ 
حدم توم ؛ 1٦9‏ 


(۹۹:؛ الروالم :جریر ۔ قظاد ائر! نم الیستائی علمعہ کا ولیک پررت ۱۹۴ء۱ ء : ف۔ ۷“ 

ہگ عرح الیون م رج دسالا اہن زسون ۔ این نام بسری طم کر وہ) ۴۱۲۰۔۲۷۱ 
5 گفوات 'لنہب قی اخبار من ذع ۔ این الدماد انیل ععلمد مکینڈ الندسی ؛ فاعرہ .ا 
یں . خرح حیران الفرزعق ۔ بدا سال (علیة الیاری ' تر ١۲۵۴‏ ۱۹۴۹۶ جا چان و کت 


٥۹ 


(۴۴) شغرح شونۓد افتی ٭ جلال الدین سبوطی (عطعہ لن اثراٹ آمربی ۱۴۸۱ ٥/۱۱۹۹۹)؛ ۱١۱۴‏ 


(۲۹) شرح تج البلاقہ ۔ ایل ای اخدید (سلة دار مکٹة الباۃ ' پروی ۱۹۹۳-۷ ۲" ۰۰۴۴۲ء۰ ‌۸۷, 
۴۳۴۳ ۲ م۱ ٌوف؛ ۱ج۵, ×طي ؛ سے ؛ و ':؛: ا)٦‏ ؛ ۹۹۳ ۱۲۸۰غع ۹۰ع اھ 


(۲۹) الدمرو الدعراءم اہو صمد عبداف ابں سلم ابن قیيِە (طلة دارا(قا4 ٠‏ یررت ۱۹۷۰ ۱)۴ رف 

(۴۹) شمراہ اابلاط الا موی ۔ ضر فروخ (مگیة میعن ' پروت ۹١۱۲ء‏ ۱۹۶۰۰م) ٢١٢۱م‏ ہے 

م۱۶۔۲٢٢۰۰۱ طیقا فعول الفعراء ۔ محمد پن سلام ا هممحی (معلعد دارالمعارق ؛ مصر ۱٢۱م" / ۱۹۷۲ء۱)‎ )۲٢( 

(۲۸) العقد الفرید ۔ اپن عہدریہ (مطبمة من التالیف ر الترجمة و النفر ' تاھرہ ۓ۱۴۷ھ/ ۱۹۷۸م) ھر جلد کے خقاف صلحاے 
می دمیرں جگہ فرزعق کا ذکر ھے ۔ 

(۴۹) اافرزدق ۔ الد گور ھی حسیئی (نطیة دارائنعارق ؛ یردی) : ۹۹-۱ 

(۴۰) الفرزدق - قاہ اثرام الہستانی ٠‏ طیع دوم (مطبعہ کا ٹویکہ ! وروی ۱۹۲۲)): الاہی 


(۳۱) الکامل نی اللنڈ و الادپ و الم الصرف ۔ المبرد۔ طیع اول (مطبمہ مصطفی الانی اطلمے و اولادم ؛بصر ١/۱۳۰۰٢‏ 
ۓ۱۹۴۹۰۴ء) نینوں جادوں کے عتاف صلحابت میں زررفق کے حالات ‏ و اشیار در میں ۱ 


(۳۴) گاب الیان و الئییں ۔ جاحظ ۔ عایع اول (مطبمد لن التاہف و ترجہ ۹٠۔۱۴۹۸‏ ۱/ ۱۹۸۹۶۰,م) چاروں جلدوں _ 
میں سے مم ایک جاد کے ععاف صفحای میں فرزط کے سوائح و اشمار درچ ھی ۔ 


(۴۴) کتاب اغیوان ۔ جاعظ ۔ عاہم اول (عطمہ مصعالفقی البائی اخمی و اولادہ ؛ ضر ٦۹۔۴٦۱۴‏ ۵/ ۲۸ء۱۱۷۴ ۱۱۹۹۱۴ 
۹ٴ' ۲۲۶۶۶۶ 


)۳٢(‏ گاب ائنندہ ۔ ابں رشیل ااقپررائر (مطیط السعارہ ؛ مصر ۱۴ء / ۱۹۰۰۸)) ۱۹۰۱۱ ۹۰۴۰ء 

ر*٢)‏ الستطرف آز کل ئن مستظرف ۔ شیاب الدین آلٹھی (مابعد عانوبہ شایہ ؛ تھر ۱۴۱۹ھ) ۴۰۱ 

(۴۹) السارف لاپن تبیہ ۔ تنطبق ثرون ھکاشہ (مطجہ دارالکب : قاھرہ ۱۹۱۰ء) ٠٥٢‏ 

۲ ْ ۳۰۴۴۸۱۱۹ )۱۱۹۴۸ سم الا جاء ۔ الیا قری (معیعد دارالمامون ع۱۴۹ ہ/‎ )٢٢( 

(۴۸) سم الغبرآہ۔ المرزبائں (عایمہ سی !ابی اخلی و شرک ۱۳۹ ہ/ ۱۹۹۰ء) ١‏ ٤ود‏ 

(۲۹) عقام المبا و عصیام المیاد ۔ عاش کی ناد (نائرۃ اشارف الشایہ * حیدراباد دگن ۱۴۸ء) ۱۹۹ ْ 

(۶۰) ثاقید نی الاہب المریی ۔ جوزف ا ہاٹم وفیرہ (مطاتة الکپ اثتجاری ' یرت ۱۹۷ء۶) ؛ ٦۹۴۰۴۱۱۰۰۹۰‏ 
(۲۱) افائد اللادہی ۔ احمد امیں ۔ طبع چیارم (مطد دارالکاب المری ' پیری ں۱۴۸ د/ ۴۳۲۰۱۷۶۱۹۱۵و٤‏ 

(۴۴) نوایغم اکر آلیریی (جریر) ۔ مد ابرامیم جع (طبذ دارللتارف : وررھ) ۱ 

(۴۴) تولخ اکر اہی (اائرزدق) ۔ الد گور عصترح حش (مہ حارالسارت , وریی) 

یو ر زلم الا یتر ابتا؛ الرماں . اہن خقان ۔ طبع آول طط الحار ' حر ے۱۴۹ ۰ ) ۹۰۷ 
(۳) لن عرب ۔ نصاج لق علیعانی اہم ا ۔ طیع ارل (فسیر ہرس داراپڈی)۱ ۱۹۰۔۲۷۴ 

لف ہپ یی دید رم (سلی او ای : واوود ۱۴۱۹۹۱ ۶-فا 






ای 


وولوہ ,وودن(!! ز۹ہ +1201۰1103۶ 3767۰ ۸۳۰۰ ٥ہ‏ 31:101 -(۸7) 
۱ 50:52 وبھوڈ (۱9۵1 


۷ف ووژلھرارڑٹلہ۰ ۱۸۰ .1ا رو ۸۳۵۷“ درا؛ 11410:۷۰۵۴ 1679117 ۸" (03)/ 
بھیا ولااماہ۸0۷))) ۸ا 
نودت 41 وموح3ح:(۱956 ۲۶٤۷‏ 
7 یح (1۸90 ۰ہ :۶16۸0 دمناتھ) .9 ۸۹.1.۸ ۸۱۵۰۰۱55۵1 ۶۰۶۰ 01٥1(۷‏ ط5الا۸ عااععم روہف) 
 ]92۸(‏ ممفمط ہ۶ رز زوا ۲0م )0:۸‏ حا(6 ۱۹:۸ .1ا جنا ٭نادمانا ۸۰ء۸ (50) 
او ری 


برا طم:,ہ! زط ۱٥۷‏ د(:۸۸٢۲‏ ۷1:1۴۰(" ۱ ۷إ 1۶7910۲٢‏ عاصا۸2 آہ: رماونٹا 0ط5 ۸( 
7 مھوع (1957-58 200:01] 10:050 80:0 16006ئ٥‏ اد٘اكا) اروددو5 


وروو(ڈ مل .۸4'60 5 8۸08 ا:۲۲۵۸ ,۵۸م اذااہ ہک ٥5ا1‏ :0000۳1 1ا 'لفەننامیومنھ ((62) 
1-6 86م :3 ۶۱1۱۰۷٦۱ 24001:1,۰136+ ۲۱۲۰٥٥۵۰, 1951( ۲۷۶٣۲۰‏ 

رر وازژزین برا +1و۲) +9 آروز ۷9۶۳۳۶۵۵ ۰۶۰۷٠۰٣‏ 7:۶۴ 1:۳۳۰-۰.۰ 1 ٥ہ‏ :18۵100:2ء(2۳' .اعت رری 
6 مویم ۰٣-رو‏ (۱۲967, ووز+ء٭ا' ل۳ ۵۲۸۵۶ 110 :۱۰۰300 ٦0×۶‏ 

وروررجبرززی5ا؛ ۵۱۰ ہہ. ×× زا +کرگا زط ' کہ ۴۴۱:۱۴] ۰ 051150 ۷۵ ,7013م 2۵0۶۵!۵ 28۴۳۵۵۰۶۰“ (54) 
220,.71ء چ وع 5 مسنام0۰۵۰۸۸,,1968(۷٥)‏ ايجھ۔ 

اتا ' ۱٤٤‏ ہ٥‏ :انی ۱ای ڈینگا' گا!اناطائ پر لہ ے۸۔مجا؛1ان: پوجوونڑ۔' (دیئ* 
2 220,2037 موو|- 

روز ,ر5 ۲۵۰) زوا ۱۸۱1۳.11 تا 2110:237909 داجاج×۸ جا ختاڈاز) ۵۶ +۸007255ہ:-(۳۔: (55]- 


,313,314,314 ,397 ,۱72,302 ,172 مچوع (۱950 فا0 رگ ,02۵۰-5 ,٥یہ۲‏ ود(۱ہ(۶ روہ نم نا 
44 317.321 


,00ا08 صفااا :د7یا1زأاان.:. .1966 0۵/زذ ,ق۳ أ۵قا:27: آہ :ذ۵ قمہا (ہ0ظ -.(1 ((57) 
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ظاکر محمد - اللہ آسد٭ 
المنفلوطی کی حیات اور کارنامے 
(۱۸۵۔۱۹۲۷۲۷۶) 
حیات 
مصفقی بن بد اطلی التقاش مصر کے ایک تصبہ مفارط میں بیدا ہوا ۔ اس 
مثلست سے اسے متفلوطی کہا جانا ھے ۔ گبارہ سال کی عمر میں اس نے قرآن مد کو 
حفظ کر لیا تھا ۔ ابتدائی تعلیم کے بعد فاھرہ جاکر اس نے الا زھر بولیورسٹی میں داخله 
لیا ۔ فطری طور پر .اس کی طبیعت عربی ادب کی طرف ۔ائل تھی لیکن دستور کے مطابق 
اس نے وہاں عرپی زبان اور مذہبی علوم کی تعلیم حاصل کی ۔ جاءعہ الا زھر کے شیوخ 
بڑے رجعت پسند اور سخت گپر واقع دوئے تھے ۔. م٭ذھبی نظم ؛ ضبط کی سغت باہندی 
تھی ۔ نوجوان متفلوطی گا دم اس ماحول میں گھٹ رھا تھا ۔ کلاسپکی ادب کے مطامہ 
سے وہ اپنی علمی پیاس بجھانا چاہتا تھا ۔ ہذا چوری چھپے وہ اس گا مرقع نگال لیا کرتا 
لیکنں۔جب اس گے اسٹاذ اس گے ہاتھ میں اس طرح کی کوئی کتاب دیکھھ پتے نو اسے 
بخت سزائیں دیئے لیکن اس کے باوجود منذلوطی اہنے شوق کو پروان چڑھائے سے باز نپھ 
رھا ۔ اور اس نے دیگر کتابوں کے هلاوہ العقد الفرید ؛ ال غائی , زھر الاداب اور رواوہن 
المتتبی ء البحتریء أہو نصام اور الشریف الرضی کا معا۔العہ کر ھی لیا ۔ اس کپ بل سج 
بدا میدء اپن للقفع ء ابن غلدونِ اور ابی الا ٹر کی بڑی قدر تھی ۔ ۱ 
جامع الا زھر سے فاغ التحصیل هونے کے بعد وہ الشہخ محمد عبدہ کے حلقہ میں 
شامل ہو گیا ۔ الغیخ محمد عبہدہ سے گرا رابطہ فائم کرنے کے بعد اس نے ان کي ہے پناہ. 
ابی , اغلاقی اور فلسیفابانہ بصبرت سے گی ا۔تفادہ کیا ۔ الخ گی وا ١۱۹۰ء١‏ 
کے بد منفاوط اپئیے وطن کو واپس ہو گیا جہاں اس نے دو ۔ال کی قاہل عدت گفاری ۔ 
7 دورائہ دیں۔ جریدہ' لوبد کے لئے وہ مفتہ واری مفالے لکھتا رہا ۔ اس کے بعد وہ دوبارہ_ٴ 
ارہ آباظیر نظ ات ختلف اد رسالوں کے لئے پاہندی سے معامین لکھٹا را ۔ 7 ۱ 


سے اخ تن 
1 هو با ہے وٹ اھ ککہ. ۱ 


: 
1 
1 
1 
٦ 
ا‎ 





۳9۷۴۳۴ 


اانفاوطی گا تعلق ۔عد زطرل بائاکی پارٹی سے تھا۔ زفاول باٹا نے اسے مختاف سرگاری 
عہدوں پر فائر گا ۔ ەوت کے وفت ا نفاوطی ۔یلبط میں حلفة :منفین گا صدر تھا اور اس 
وقی اس گی نخواہ پچاس مصری پوڈ ۰٢(‏ فرش) تھی ۔ 
اد 

منفاوطی کہبرالطالہہ , سنجبدہ مزاج اور ہابت ربق القلب واقع ھوا تیا۔ اس 
نے نمام مشکلات کا نپابت جو انمردی سے مقابله کیا ۔ ۔. عوام کی مصیہنوں اور ان کے دکھہ 
درد پر اس گا ط بری طرح مٹاثر ہو جاہا کرتا تھا۔وہ غریبوں کے افلاس اور پربشانی میں 
اپنی قلیل آمدنی سے معبدہ ٭دد ؟پا کرتا ۔ جب وہ اپنے ہوستوں اور دیگر لوگوں کے چہروں 
پر درد و کرب گے آار پانا تو خودھی ان گی امداد کے لئے آگے پڑھتا اور جھانتگ مکن 
عونا ان کی ضرورنوں کر رفع کرنا ۔ 

وہ اپنی رفیفہ حبات سے گاقی محبت کرنا تھا ۔ آشوب چدم کے عارضہ کی وجہ سے 
اس گی بیوی گی ہنائی بڑی گەرور تھی ۔ وہ اس کی ضرورت گے سارے سامان پیا کرتا, 
اس گی تفریح اور آسائش کا گائی خہال رکھشا اور اس پر ایسے کاموں کا بار عرگز تھی 
ؤاتا جنبیی وہ کرنے سے فاصر ہونیی ۔ اس نے اپنے طور طریق اور طرز عمل سے بہ گبھی 
ظامر ھونے ؛ہ دبا کە وہ اسے اپسند کرنا ھے ۔ 

مصری النسل ہوئنے کی وجہ سے صر میں انگربزی سلط کا وہ مخت اف تھا۔ 
معد زفول کی سپاسی پارٹی کا وہ زبردست حامی تھا ۔ ایک مچے مشرقی رجست پسند کی 
طرح وہ انگریری نہذہب گا کثر مخالف تھا اور اس نے اسلام اور سلمانوں ىی پذپی انفار 
کے تعخفط کے کے اپنی زندگی رقف کردی تھی ۔ 
وت 


نت 
بوجوودسمجد 


عربی انب میں فاوط نے کئی ایک اہم تصایف چھوڑی میں ان ای اہک 
کتابالفظرات ھے جو تین جلدیں پر حیط هے ۔ یہ اس کے ان منامین گا جموتہ مے 
جی وہ عریذہ موید کے لئے پابندی کے ساتھھ لکھا کرتا تھا : اس میں بعض ایی 
سس ہی سم یی کی حر 


٦ت‎ 


۴ 


گتاب العبرات ھے جو طبع زاد اور مترجم ختصر کہانی ں کا مجموعہ هے اس ہیں الطححبة 
فرائسیسی زبان سے ترجمہ کی ہوئی سب سے بہترین کہانی ھے ۔ اس کے علاوہ اس نے دیگر 
کپانیوں کا بڑے سن گے ساتھہ ترجمہ کیا ہے ۔ ان میں کچھ درج ذیل ہیل :۔ 
١‏ الدامر۔۔۔از ادمون رستہ 
٢‏ فی سبہل التاج۔-از فرندو کورہ 
٣۴۔‏ مجدولین۔۔-از ائفنس گار 
۴۔ الفعیلة 
٥۔‏ فرجنیساز بر نردان دی ۔ابسبر 
ملفلوطی کو فرائسپسی زبان پر فقدرت حتاصل نہیں تھی اس لئے پەکہانیاں براہ راست 
اس زبان سے ترعمہ نہیں ہوئیں ۔ متنفاوطی نے عرئی زان کے ہزاج اور حسن گو برقرار 
رکھتے عوئے انہں بڑی گامابی کے سانھ عری زران کے فالب میں ڈەالا مے ۔ 
منفاوض ایک مایەاز ار گے علاوہ ایک شاعر بھی تھا۔ اگرچھ اس کی شاعری 
ختاف ۔وضوعات پر مشثمل ھے لیکن اس کی شمری تخلبقات ہمارھے :زدیک بہت زوادہ 
اہمبت نپ رکھتیں۔ اس کے اشعار کے کئی اہک دبران میں ۔ اس کے تین دواوین میں 
ایک طیع ہو چکا مے اود نظموں کا ایک دوسرا مج؛ومہ اسکول کے طلبہ کے لئے تبار ؟ 
گیا مے ۔ 
فاوط کس نگارشات ۔ختصر مقالے ء رسائل اور ؛تفرقات ۔ ذھب: اسلامی معاشرہ؛ ادب 
اور وفیا کے مخثلف موضوعات پر مشتعل میں۔ اس طرح کے تعام مضامین اس کی کتاب 
انظرات می شال میں ۔ ادی موضوع پر اس کی گچھا گپانہاں اور چند مقالے انفارات مد 
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اور بای الم رات میں شامل میں ۔ 
سای موضوقات | 
ىک رن 
ناما کے اما مسائل 4 ط ف 201 توج ِ ھے۔ ٦‏ نے انی ارعل ا 
2 ۰ يِ و ہز 7 ظ ۲ ب- 
فو خی کیا ۶ اتلاج گر کی ھے:۔ 7 کے دج و 7 ِ۵ 


۱ تی 


گی .فاسثائیں پیش کر کے متائرہ کا صحبح مرقع یش کیا ھے۔ اس کے افسانوں میں 
خود کدی و سوختگی کے واردات' امژعانات میں طلبہ و طالبات کی ناکامیای کا ذکرء زن 
و شوکی ازدواجی زندگی میں تلخی اور اپنی اولاد کے ھاتھوں والدین کی ہے حرمتی و بے ھرتی 
گی ات ٭رقوم میں ۔ اگر 0 اظارات کے کی ایک حمہ کی ورق گردانی کرں تو 
اس طرح لے ملعدد ۔انمے آپ کی نظروں سے گذریں ,9و یہاں آپ 1 معلوم دوگا کہ 
کس طارح نوجوان نے اپنی محبت میں ناکامی کے باعث خودگشی گرڈالیل, گس طرح 
طلبہ نے اپنے امتحان میں ناگامی کے سبب اپنی جائیں کو تلف کرنا چاھاء کس طرح ایک 
جرم اپنے جرم کی پاداش میں کیفر کردار ٹک پہنچا؛ گس طرح ایک عورت نے اہنے 
شومر سے بےوفائی پر سرائی برداشت کیں؛ کسطرع ایک شودر نے اپئی بیوی کی ہے حبائی 
اور بدگاری کی وجہ سے اسے اپنی زوجیت سے عاق کیا اور ابنے بچوں کی تعلہم و تریت 
سے روگردانی کی؛ کس طرح ایک ھوس پرست نوجوان نے اپنی مجہوبہ کو اپنی حبت کا 
سبرباغ دکھاہا اور اپنے سارے تعلقات اس وقت منقطع کرلئے جب اس کے بعان میں اہک 
ناجاثر وحود عرصہ شبود پر آنے تے کروئیں لے رھا تھا ۔ اس طرح کی ختاف سماجی 
جرائم اور مجرموں کی ۔ثالیں ملیںگی جنہوں نے اپنے گھٹونے کردار اور شراب نوشی و فەار 
بازی کے آرے افعال کے مرنکب ھوگر مفلسوں, جاملوں اور کمزوروں پر عر مارح ٦‏ ظام 
روا رکھا اور انسانی ماج کو یکر پر اگدہ کر گے چھوڑا۔ 


متفاوطی کے دل میں عررتوں کی بڑی قدر تھی ۔ اس نے اپنے :ضضامین میں عورتوں سے 
بڑی ‏ یں اور گوری ممدردی کا مظاھرہ کیا ہے ۔ ان کے مقابلبے میں اس نے مردوں 
کو سخت تاکید کی ھے کہ وہ عورتوں کے ساتھہ مہربانی اور سلوگ کے ساتھ پیش ای 
او ان پر بیجا غائم زیاءتی نہ کریں۔ وہ رہم طلاق کا حالف تھا اور جدائی ۲( 
آاوعورث کے درمپان دو بارہ وصل کا حامی۔ منفاوطی نے ایک کہپانی می ایک ایسے آد 
کا کردار پیش کیا ہے جس کی یری اشوب چشم کے عارضہ میں مبلا تو ۔ ست 
لے دو اصل اس کپائی کے 0 "و رر کت 
نے اس یہ دکھانے کی کوٹش کی ہے کہ جوں جوں اس کی 7ت 
اور مے نوں توں اس و ےم و وم ٍَ 


7 ع تج وج 0097ا 


ناف 


زیادہ اس کے آرام اور آسردگی کا خیال رکھتا ھے ۔ وہ اس کے ساتھ انتہائی عرے 
و شفقت سے پیش آنا ھے اور اگر اس سے کوئی چھولی عولی غلطی سرزد ہو جانی مے 
تو اس پر وہ ھر گز باراض نہیں ہوتا اور اسے کبھی یہ سوچٹے کا موقع نہیں دیٹا ھے یہ 
وہ اسے ناپسند کرتا ھے ۔ 

متفلوطی نے عورت کی ہے رام روی گا ذەەدار مرد ھی کو ٹھراپا ھے ۔ اگر عورئرں 
سے کبھی کوئی ناز پا اور ناساشةہ حرکت سرزد ہو جائے ئو منفلوطی بہ نہیں چامنا ھے 
کہ مرد ان پر ظلم و سختی ورئیں بلکہ وہ اس کے غلاف مردوں ھی گو ان کا ذمہ دار لھ انا ھے 
اور بہ کہتا ھے کہ اس طرح کی غلطیاں مردوں ھی کے برے ساوک ناروا زبادئی اور بعض 
عبدو ہمان کی خلاف ورزی کے ۔ہب ہرا کرئی میں ۔ القصه عورت منفلوطی کی نظر میں 
ایک مقدس ہستی ھے جس کی عفت و ەصمت کی هر قبمت پر حفاظت ضروری ھے ۔ 

منفلوطی مغ بی تذبب اور اس کے اخلافی اور معاشرتی نظریات کا مخت مخلفت تھا ۔ 
غربی تہذیب نے مشرق میں ہر طرح کی برائیساں بھیلائی ۔ مغرب کی اخلافی گراوٹ ہ 
فحاشی اور ہے حپسائی نے مشرفی معاشرہ میں داخل ہو کر لوگوں کے اخلاق و کردار کو 
باڑا اور انہیی مختلف قسم کی جسمانی یماریوں میں ءہٹلا کر دیا اور مردوں نے انا وقار 
ایر ھورتوں نے اپنی عفت کو یلام کر دیا ۔ مغربی تہذیب کا اثر اگر مشرقی ماحول پر نہ 
پڑتا تو پہاں کے ارگ اخلاق گراوٹ کے شکار نہ ہوئے ۔ اپنی عرتٗ نفس اور عاکی تحفظ 
کے لئے انہیں اب مزید غربی اثرات قبول نہیں کرنا چاہەئے ۔ مشرق کی فلاح ہ پبود اب 
اسی بات میں مضمر ھے کہ یہ مغربی طور و طربق کو اب یک لحت خیر باد آیدے اور 
اس کے ختلف سائنسی اور لیکنیکل علوم سے اپنا داءن بھر لے ۔ یہ درمیالِ امندال ء جرائے 
ماد میں سر گرداں ہونے اور مغر بی معاشرے کی موجوں میں غوطہ کھانے نے زیادہ 
پٹثر ہے ۔ 

لا - نظرپی آداب و اطوار میں اپسی خاماں میں کہ عالح اوز راحت با آدھي: 


7 اوت گر ول لب اکر اسکتا۔ انہیں قبول کرنے میں یقن ہے شمار خطراص تیر جا 
سے صرفیا بے عو ہیں فو مر یں و 


تہ ٭ ا 
ا 


"۲ 


ایک خاص ملک پر صادق نپی آتا ۔ غربی اثرات سے پہلے بھی مشرق اپنے قروں ماضیہ 
ہی اس طرح کے حالات سے نبرد آزمارہ چکا ھے ۔ مغلوطی کے اس اخلافی نظریہ کو 
پروان چڑمانے میں اس کے دور کے مختلف رسائل و جرائد نے زبردسب کرفار اھا کیا هے ۔ 
ان جرہدوں می مغربی نہذہب و ثقافت کے اءنجاج میں ہے شمار مقالے لکھے گئے اور اخباری 
مپصروں نے اس کے خلاف اہنے فٍظ فطب کا اظمار کیا ۔ مافلوطی کی فگار شات میں در اصل 
انہیں علماہ و ا۔باء کی راز .از گشت ھے ۔ ان کا خبال تھا کہ مشرق میں لائی ہوئی برائیوں 
گا ڈاہدار غخرب ہے۔ چسانچہ منفلوطی ہے بار بار خود کشی خود سوختگیء بے حپائی؛ 
غراب نوٹی , فمار بازی, امارت و افلاس اور عاقت و گمزوری کی غیر متوازن تباہ گاربوں 
پر کیل کر اظباز عیال کیا ہے ۔ 


بلا یہ اس طرح کے اظبار خبال سے متفلوطی کا مقصد اصلاح ؟ردار تھا لیکن نیکی 
اور بدی کے درمبان حد فاصل قائم کرنے میں منفارطر کا ذەن صاف نہیں تھا وہ کھل کر ان 
کي عدوں کو منعین نہیں کرتا ھے . اس نے جماں کہیں معاجی اور اغلاۃ قی برائیاں دیکھی , 
ان کی مذعت کی ھے ۔ اس نے خودکشی کی وارراتء اءتحان میں طلبہ و طلبات کی 
نا کامابیہ زن و شوگی بیوفائی اور اس طرح کے مخدف 'خلاق ۔وز موضوعات پر گثرت 
سے قلم اٹھایا ھے ۔ معصری عاحرل میں پراگندگر تھی ۔ در اوجوان اپنے آپ کو برائیوں ہیں 
گھرا ھوا محدوس کر رھا تھا ۔ يہ صورت حال مشرقی معاشرہ کے لئے تباہ کن تھی اس لے 
وہ خود کو ہلاک کر کے اس متعفن ماحول سے نجات حاصل کرنا حاہتا تھا ۔ اس ڑے ماحول 
میں انمان یا تر خود گناہ کی طارف ەائل ہو جانا ھے با پھر زندگی سے فرار چاھتا ھے ۔ 
چنانچہ منفلوی نے انی ایک کپانی الزبرۃ الذاہلة (مرجھایا ءوا پھول) میں ایک ایسے نودوان 
گی گھانی پیش کی ہے جو اپئی انتہائی مایوسی اور پریٹانی کے عم میں خود کھی گر لینا 
ہے ۔ ۔ غودکھی کر کرنے سے پرلے وہ ایک ادبب کے پاس اپنی ذھنی نسکیں کے لے جاتا ہے ۔ 
و چاو ہے کہ اہب کی نصبحتوں سے وہ اپنا غم غلط کر لیگا اور رہف سافکل برداشت 
گرڈم: کی یں گے آند ہمت پیدا ہو جنائیگی ۔ لیکن بالاخر اس کی نصیحتی کام پیم 
مے و مرا ون بر ً7 امم ۔ اسی کیوت مدرعڈ ٌ۰ فیک ےبت) 


5 ۶ٗ 


١۹ۓ‎ 


میں و اعظآنہ خطات اور بندو نصیحت کے ذریعہ اپنے فارئین کو متاثر کرنا چاھا ھے لیکن 
چونکہ اس میں محبت و شہوت کی چاشنی زیادہ ھے اس لئے :ہندو نصیحت کا اثر بھی زائل 
و جاتا مے ۔ 


اس کے علاوہ متذارطی نے جند ایتریں کہایاں لکھی میں۔ اگر آن: کا ذگر نہیں کیا 
جائے نو بڑی ہے انصا ہوگی۔ +اایفاء؛ ایک عورت کی وفاداری و محبت کے متعلق ھے 
جب اس کا شوھر مصببت میں مبثلا ہونا ھے تو اس کی بڑی خدمت کرتی ھے اور 
انتوائی خلوص و محبت کا مظاہرہ کرتی ھے۔ یوم المبد (عید کا دن) سخاوت و مہربانی گی 
داستان ھے۔ عیرة الدھمر (وقت کا تازیانہ) ایک ایسے آدمی کی کرانی پر مشتمل ھے جو 
اپنی بیوی پر ظلم کرتا ھے اور اپنی اولاد کی تعلیم و تربیت سے لاہروائی برنتا ھے۔ تیجہ 
کے طور پر اس کی بیوی اس سے ہےوفائی کرنی ھے اور لڑکے کے چال چان بگڑ 
جائے هیں۔ البعوض (ہچھر) میں مصنف نے انسان کی نیشرزنی کو بچھر کے نبثوں سے زیادہ 
جان لیوا ثابت کیا ھے۔ اور السائسات (بداصیب لڑکیاں) میں ایک عصری لڑکی کی 
کہانی ہے جس کی شادی کم عمری میں ہوجانی ھے اور پھر وہ اپنی ازدواجی زندگی کی 
حرومیوں کا سامٹا کرنی ھے۔ 


مثفلوطی اپنے فسانوں میں صرف مصر کے سماجی حالات کی عکاسی کرتا ھے اور 
معاشرہ کی خرابیوں کو دور کرنا چاھتا ہے۔ ذبل میں ہم شف ہ الہائسات ء٤‏ سے ایک 
انتباس پش کرنے ہیں :سہ 


<چند دن پپلے می شہر کے ایک قاضی کے گھر گیا اور میں نے اِس گے 
سامضے ایک نیرہ سالہ بدنصیب لوکی کو دیکھا۔ وہ غریب اور عتم زمیدہ تھی 
اس کا زرد چہرہ اس کے دلی رنج و غم کا غاض تھا۔ اس کی گھر کے متر اور _ 
آ پریشان آنکھیں سیمابی کیفیت کے ساتھ لوگوں کو گھور رھی تھی۔ لپنا میں نے :' 
۔ پوچھا۔ :نمہارے ساٹھہ کیا معاملہء اس کے بعد بمجھے معلوم هوا :اس گے 5۶ 
آوگوں نے اوجود اس گٍِ سادہ لوحی اور گسنی گے ایک لیم شحیم اور : ا 
اح افطرت کے لیک دہ دس کے مه ّ 7 تھی۔ لوکی' نے امے ٰ 


۹۸ 


اپنا شوھر تسلپم کرنے سے انکار گردیا۔ پھر اس آدمی نے اسے اس بری طرح مارا 

کہ مار گے نشان اب نک جم پر نمایاں تھے ۔ اس کے بعد وہ وہاں سے اپنے 

لوگوں کے گھر بھاگ آئی۔ اں لوگوں نے بھی اسے سزا دی اور اس کے انکار 

گو اس کی بیوقوقی اور لاپروائی سے نعبب, کیا۔ پھر وہ اسے ایک بھاگے هوئے 

جرم گی طرح جو دوبارہ گرفتار ھرکر یدغخانہ میں لایا جانا ھےء اس کے 

ٹوھر کے گھر لائے . لیکن حونہی اس کا شوەر اس کے قریب کیا وہ دوبارہ 

بھاگی گئی ۔ اس کے گھر کے لگوں نے اسے پھر بری طرح سزائیں دیں ۔ جب معاملہ“ 

سنگین صورت اختبار کر گیا و وہ بیحد پربشان ہوکر گھر سے بھاگ نکی اور 

ادھر اُدھر رامٹوں پو ماری عاری پھرنے لگی ۔ پہ اسے نہ تو گوئی راسنه معلرم 

تھا اور نہ کسی کا گھر۔ ٰذا اس کا معاملہ قاضی منکور کے پاس لایا گیا اور 

قاضص نے اسے حاضری ۴ک حکم دیا۔ فاضی نے شبر کے جنگل اور منہ ہے 

جس کے وہ شکار تھی ء چھڑانے کے لئے اسے اپئے گھر میں پناہ دی'ء 

مصری فورئیں ٭۔وباً غرہب _ اور بدتصیب تھیں۔ ان کی شومی اقسمت اور غربت کی 
وجہ ان کی جبالت اور یوقوفی تھی ۔ 

جب کوئی لڑکٗی سن بلوغ کو پہنچ جائی تو اس گے والدین اسے گھر ہیں بٹھانا نہیں 
چاھتے ۔ لڑکہاں ان کے لئے وبالجان هوا کرئیں۔ وہ ان کے لے پیجا نو کیا ضروری 
اخراجصان گا بوجھ بھی برداشت کرنا نریں چناہتے ۔ لڑکیاں والدین کے لئے بیکار نہیں 
اور انہیں ان کے گھر میں سکون سے جینے کا حق حاصل نہیں تھا۔ چنٹانچہ جب وہ جوان 
ہوجائیں ہ والدین جلد سے جلد ان سے اپنی گلوخلاصی کرنا چاھتے ۔ اگر کوئی عناسب اور 
گماؤ پر مل جاتا تو وہ فوراً اپنی لڑکی کی شادی کرا دیتے تھے۔ 

لیکن اگر کوئی لڑکی خوبصورت ہوتی ۔اور اس کی شادی کسی امیر گھرانے میں ہونی 
تو اسے علِحد گی اور جدائی کی صحوبتیں برداشت کرنا تو نہیں بڑئیں کر شوھر انی 
خوامش کی تکمبل کے گے اسے پرابر سزائیں دہنا۔ لڑکی کو جھوٹی مہہ گا کرفار: اداکرنا 
پڑٹا. اور :اس میں اگر وہ ڈرا سس کوناھی کرتي تو دن رات شومر کۓ ظلم و تقدد کی 
مک ہواکرتی۔ ہالٹخر تیجہ پہ موا کہ اس طرج یی لڑگیاں اپنے مامول- یو موکر 


۹ 


فورنگے پن کی شکاری ہو جائیں۔ ان میں خلوص اپر وفاداری ا شائبہ تک نہیں ھوتا اور 
خوشامد اور چاپلوسی ان کی طہمیت ثانبہ بن جاتی ۔ وہ شومروں کے آغم میں خوش ابر ان 
کی خوش پر مضیوم موا کرتیں۔ ان کی دل حواہش ەمبشہ ہی ھا کرو ک شومر اہی 
طلاق دیدے ناک وہ سبتقلر طاب سے نجات پاجائك۔ 
اسلامی نقطد نظر 

منفلوطی نە صرف ایک مصلح تھا بلکہ ایک مذہہی وھنما بھی تھا۔ اس کے ط و دماغ 
اسلامی جذبات سے پر تھے ۔ وہ اسلام کی ترویج اور سلمانوں کی لاح چامنا نھا۔ مختلف 
حیئیثوں سے اس نے املام کی خدمت کی۔ وو سے طرر راس نے رق 
طرابلں کے مسلمانوں کو اللی کے خلاف لم جہاد بلند کرنے ؟ ناوت ٹیو اور ابی اپئی 
بقا اور تحفظ کے لے شبید وجانے کی نرفبب دی ۔ منفلوطی نے اپنے زھر الوه انداز یان 
کے ذریعہ مسلمانوں کے دشمنوں کے جسموں کو چھلنی کردیا ۔ ارابلس گےٴ سلماق ٭ب 
پنی آزادوں کے لئے شبید ہوئے تو منفلوطی نے ان کے عاتم میں مزیزوں کی رح آلھہ آلھ 
آسو بہائے اور پس عاندہ سلمانوں کو اپنے ءصییت زیادہ بھائیوں کی مدد و امائی کی 
ترفیب ہلائی۔ جب لارڈ کروەر نے اسلام کی ناموس پر حملہ کیا تو سیر نے اپنے 
اسلامی جذبات سے شرثار فوکر گروھرِ کی مخت تنقید کی اور اس کے فر املاءی 
خبالات کی مذست اور ماد پر زبردست و ارکیا۔ مغربی اثرات کے احت ام میںٴ 
بعض لادینی خیالاتص سراب یت کرگئے تھے جنہوں نے وحدابت کو شرکی کے ساتھ ملا دیا 
تا۔ منفلوطی نے ایک مصلح دین کی طرح اسلام کے اماھرین علماء کو دو دی کہ آگے 
بڑھکے سلمانوں کو ان کے کھوئے وفار کو پاد دلایا اور ماضی کی شاندار ترقی گی ادامتا: 

کو (ھراکر ار کے اندر زندگی کی نی لبر دوڑائے کی دوج پھونگی۔ لم تق لی 
تد یروں, سے ایک التباسيِ کا اردو ترجمە پیش گررعا ہوں۔ 

تھے بناؤ کہ نذعب اسلام کا اصل مقام وھ اسم 

ا یے؟ کیا ہ کسی غاس ملک با کی غاس طبقہ کے کے پیا کیا تا 

٠‏ کیا املام مہخانوں اور میکدوں میں نازل هوا تھا جن کی فضا میں زمین اور ٭ 


رہ پناس لی ستقان در کے تھ تا راہ پا ا ۱ 
9 و 1 وت ا 





.ا 


مائد شراب پی پی کر اپنے مذھب کے تعدس کو برباد گر دھے میں؟ 
گیا ا۔لام کس بڑی دکان میں نازل ھوا تھا جہاں لوگوں کو کثرت سے ثریب 
دہا جاتا ھے اور جہاں دگان گی جھاٹی چیک دمک اور دوانداروں کی 
ہر فریب چگئی چپڑی بانوں سے خریداروں پر ظلم گیا جانا ھے؟ 
کہا یم عدل او انصاف کی مدالتوں میں بیجا گیا تھا۔ جہاں ۔ونے کے ۔کے 
( دبنار) انصاف امن او ٹاھی فان جاری کرنے والے بادشاموں کے۔ 
لئے فلال میں۔ نہیں عنل و انصاف بادشامت کی بباد ھے۔ جب تم عوام کے 
مقدہ کا فملە کرہ نر ان گے ۔اتھ اصاف کرو۔ 
کہا اسلام انل سجدوں میں اٹرا تھا جہاں کے مصلبوں کی پہ خواہش ھے کہ ان 
گی دو نمازوں کے درمیان اہک سو سال گا دراز وقفہ ھونا کە وہ اس مدت کو 
اپنے معصی جرائم فسادات اور ظام و نشدد سے بھردبی اور ان کی نمازیں ان 
کے گناەوں اور برے کا موں سے مخف ت کے لے معقول بہانہ بن جائیی ۔ کیا اسلام 
موفیوں کے خانقاموں میں نازل ھوا تھا۔ جہاں وہ اپنی فوصیانہ بازی گری اور ساحرانہ 
گراہوں کے ذرہھہ ذھنی اسودگی حاصل کر تے ھی اپنے مقدسن فعلوں کے بھیس 
میں مرہدوں کو فریب دہتے میں اور جھوٹی دماؤں کے عوض عورتوں کی صعمت کو 
لولتے میں ےہ 
سلمانوں کی دپنی اصلاح کے ۵,, منفاوطی کا یہ خپال تھسا کہ اگر واقعی علما دبن 
دپنی اصلاح چامتے ہیں تو ابی ۔ب ہے پہلے اسلامر عقابد کو ٹس بنیادوں پر درکھنا 
ہوا اس کے بعد ان مقاہد کی روشنر میں انپیر موجودہ رسوم و آداب کی تردید گرنی 
ہوکی اور اپسی تمام غلط اور ضعرف رہاپثوں کو جو ہمارے یہاں راج ہو گئی ہیں باطل 
قرار دیٹا ھوگا ۔ دوسرے لفظوں میں یہ کہنا چاەئے کہ دبن کی اصلاح دبنی نقطاه نظر “یم 
ہوئی چاھئے فلسفرنہ مرثکافیوں سے نہیں ۔ 0 
' زبان و ادب 
متفطوطى نے مخلاف موضوعات پر خامہ فرمائی کی ے ۔ اس نے عری ادب کی غتاف 
صنفون پر بھی اظہار غیال کیا ھے ۔ ان موضوموں میں اس کے فابل ذکر مضامین ھی :۔ 


ء٤‎ 


شعر کی تمریف؛ حافظ و شوقی پر تنقید, عصری ادب کا مان , نحوپوں اور ان کے نحوی 
مسائل کی عصلابت پر تنقیدء اور مصنفین اور ان کا ایام ۔ لکن مجموھی طور پر منذوطی کے 
مصامین مق خیالات کی گہرائی اور بھیرت یی کمی ھے ۔ مگر اس کے باوجود اس کی 
تحریروں میں احساس کی شدت اور جذبات کی را وانی ھے ۔ ان لفظوں میں وہ شعر کی 
تعریف کرنا ھے :۔ 

دو نہ او ھر موزوں بت شعر ہے نہ هر ناظم شاعر ۔ شھر موزوں کرنے کا فن براہ 
راس ذھن سے تعلق رکھتا ھے , جو ثفاعیل کے اوزان پر شعروں کے ؛وزن کو لوم کرنے 
میں مدد پہاچٹاتا ھے ۔ شمروں میں نغمگی اور آوازوں میں ہریں ھرتی میں ۔ ان کی مثال 
لللک ااضلیل (امرؤالفیس) کے شعر سے دی جا سکتی ھے ۔ قفا نہک من ذکری جبب و منزل 
خلبٍل بن احمد نے اس کی نقطع پوں کی ھے :۔ 

فعوان مفاھیان فمرلن مفا علن 

يہ ارکان حلق کے تاروں کے ساتھ ٹکرا کر ٹھیک اسی طرح نغمہ پبدا کرئے میں جس 
طرح ساز کے تار انگلیوں سے مس ہو کر جھنھنا اٹھنے میں ۔ 

لیکن جہاں تک شمھر کا تعلق عے یہ نغمات و اوزان سے کافی بلاد ھۓ ۔ شعر جو اوزان 
پر مہنی هو بلا شک ایگ حسین مغليہ کی گزدن سر طوق زریں گر طرح ہے یا پر اس. 
زری کام کی طرح ھے جو کسی ریشعی ساڑی میں کیا جائیہ ۔ پذا مغبہ اور رہشمی عاڑی 
دونوں ھی اگر علی الترتیب طوق زریں اور زردوزی سے عاری ہں تو جاذب تار ابر حین 
ہیں هو سکتی ۔ چنااچہ شعر اور نظم میں بر بیادی فرق نے ۔ ان دووں میں سوائے ایک 
ٹکپکی عاثلت کے اور کوئی بین قدر مشترگ نہیں ھے ' جو نظم کو شعر سے مثمائز کر سکے: 
بھی وج ھے کہ عام لوگ ایک ناظم اور ایک شاەر کے درعبان حد فاصل قائم نہیں کرسکے ۔ 
چونکه دونوں میں وأضح اشارات کی کمی مے اس لئے عام قارہوں میں ایک غلط نظ زائج 
مو گیا اور انپوں نے؛ شاعر اور ناظم میں فرق قائم کرنے کی نمیر ختم کردی ۔ تج کے 
طبر پر ناظتوں کو شعراء کی جماعت میں داخل کردیا اھر شمراء کو ناظمون گے گرذہ ہی 
شال :کر دیا ان دونوں کے مجح خبو خان و اجاگر گر کے میں جو احقید نکار 


پا بدا 


می 
ای 


باج 


تلاوط کی وفیافٴ اس کے مقالات کے باب می آئے میں مصنفت نے ادہی اور 
سباسی تخصپوں' کی موت پر وفبات لگھں' میں ۔ ان میں سے بعض یہ ہیں۔الئ ریخ علی ہوہف' جرجی 
زہداؤ: اور خطلی کال ۔ 

ال کے علاوہ دہگر وفیات جو اس نے لکھی ھی ان میں سے ایک دالدفین المغیرہ 
پہ اپنے لڑگے گی اموت پر لکھں گئی تھی اور دوسری ہے دالاربعون٤۔‏ ان تمام اھ ہترین 
ثریہ اوح الدنی ااصغیر هی ہے۔ اس میں اس نے بنایا ھے کہ جب اس کا لڑکا یمار پڑا 
تو اس لے اسے بچائے گے فزارؤں جنن گئے اور طرح طرح گی درائیی استعمال کرائی 
لکن باوجوٰۃ تام خفاشٌ ندایز کے وہ مرت کے جنگل سے اسے چوڑا نہ مگا۔ وہ ایگ 
جگہ کٹا ہے:۔۔ 


وھ مبرھ فرزندا جلد هی کچھ ذپر کے بعد میں بھی نمباری طرح اس فرش پر 


مون گا لیر جب پیعاراٴ ہونگا ٹر تما طرح عرطوز سے. مرا علاج سمو گان _میری زندگی 
۱ کے فاں حالات واقعات ساابٴ اور: خاداغ می سی ج٣‏ اس وت جھے اد ہیں ۔ان میں 


صرف بی ایگ سائعة نفادغ مے جن کے کرب میں می بری ۔مپنلا عون۔ہ آ۱١‏ میں نے 
رد اپیے ھی ہاتھ سے' نمی دواؤں کۓ ثلخ گھوگ: پینے کو دثیں تم:نے اپنے آپ۔ کر 
فربال گرتھاء تمازا چہرہ زرد ھوگیاء نمبارے اعضاء کاپنے لگے اور تمہاری آنکھئی .اشکیار 
رض لیکن نمبارے عاتوون میں التی+ سکٹ نہیی؛ تھی. کہ تم اپنا ماٹھہ میری: طوف :پڑھا سکتے 
اور فُواون' کر مجھ سے ذور الگ گرسکتی نم نی جو دوائی یں۔ میں .ان کی الخیوں. کي 
شکابد لُک ہین کی٠١‏ 

فان ار باب 

ا متفوط کی تصنیضات می اس کی کہانیاں سب سے زیادہ اغم میں البرات اس 


رگ ریچ کا وط ھے۔ اس کی تعام تالفات می بہ کاب بڑی اصییی کی جابل مے 
اس : 3 َ‫ ۰ ٦‏ 
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کپ موچڈاہ کبائوں کے ارہ اس میں کچھ ترجدہ کی ہوئں كبآن ھی شامل می۔ 


0 0 


منقارطل ای گیائیوں میں بی می کاراب نظر آتا کے ۔ یہ کپارای :اکم ناف الد 


۴ء 


کربزدہ لوگونٴ کی دامتانوں پر مشنمل یں۔ متفاوطی نے ان کی اپندا می عتلف ممائب 
اد پریٹانن. حالات کا ام ٦‏ اور انٰٴ عائمة بر و مت يأ خودکھی پر ے 
عو ہے ۔ 

منفلرطی نے اپنی عام کپانیون میں دردوگرب گے واقعات ؛بان نہیں گئے ھیں لیگن جب 
اس نے سماجی +سئلہ پر کوئی اففانہ لکھا ھے تو اس کا انداز پکسر :کر الہ هو گیا۔ 
کہانپوں میں دردو ارب کا یان عصری ادب کا خاصہ ہے ۔ مغربی اور پورپی کپائی گاروں 
نے اپنی کہانیوں میں اس کا کانی الترام رکھا ھے لکن مصری ادبام و افسا+ ویسوں نے اپنی 
کپایوں کی بنیاد آزادی , عوامی مصاف.ٗ فساد اخلاق و آداب اور ظلم و نقدد کے مسائل 
پر رکھی ھے ۔ ۔تقاوطی تے بھی اپئے نضری عناصرپن کے اسلرب کی پپروی کرئے هوئے 
اپنے افسانوں میں عوام کے کرب کو ظاھر کیا ھے اور انہیں کے طرز پر عشقبہ افساہے 
بھر لکھے میں ۔ 

انشانہ لکھتے میں اتقاوطی نے کاق احتباط سے کام لہا ہے لیکن ایک فکار شا 
نویس کی حیثیت سے وہ مقہول عام نہ ہو کا ۔ منفلوطی کی ترجہ کی ھوئی کہانیاں اصلاٗ 
بڑی اچھی سمجھی جانی میں لیکن ترجہ می اصل کر ×ض خوہاں داخل نہ ہو سکھ ۔ 
اس گی اصل وجہ یہ تھی کہ منفلوطی فر نسیسی زان پ قدرت نریں رکھتا تھا . اس ئے 
مصنف نے ایک ترجمان کی مدد سے ان کہائروں کو عوبی میں منتقل کیا ۔ اس افسانوں میں 
بلندی غپال کی گمی , قوت مشامدہ کا نقص اور حسن ابلاغ کا فقدان مے ۔ قالباً پر وجہ 
ھے کہ اس کے افسائے اس کے اھل نظر فاریوں کو زیادہ ۔ثائر نہ کر مکے ت-. 

منفلوطی نے الازہر میں علاصر تعلیم حاصم کی تھی اس لئے خیالوں میں بلندی ہی 

پیا عو سکی ن عربی ادب کے عہ گر اور وسیع دائرہ علوم واڈوں سے وہ دور تو اس 
۱ پٹ انریروں میں اتوع نہیں یدا کر مکا ۔ لیکن چند قدیم عربي کتاہوں, کے ملارہ اخاف 
جرائد و وسائل اور عصری ادب پر اسے گہرا فور حاصل تھا ۔ اس لئے اس ن نم اتی کہابوں ٌ 
ى بیانیہ طرز کو زیادہ ماحوظ خاطر رکھا ھے ۔ 7 


. مفق سا یر بر یی کی مت یا دی سے کی 
رر حر فا ا کہ کے ماد لے نی تم 





۳ 


انگی بیدا ہی کر سا ۔ ان کے درہبان ایک بین بعد +وئے کی وجہ سے قارثین گرداروں 
سے اکاثر نہیں ہو سکیے اور نیج کے طور پر معاف کی آواز قاریوں مہے مدقل ہوئی 
مر ورام نگ ہی اچ سو بوں وجہ ھے کہ محمرد نبعور نے اس پر نئقد گرئے ہولے 
گیا تھا نہ 
:اس گی گپانی کے گر داروں می صرف جسم ھی جسم ہے روجیں نہیں؛: 

مصنف لے اپنی گپاہں میں ضر کی صحدح عکاسی نی کی ھے ۔ اس نے عوام کے 
رعم و رراج طور .و طر بق اور عادات و اطوار کے ىیان کرنے سے اعتراز گیا ہے ۔ اس 
نے عوام کی آں مشکلات اور پرہغاوں کا ذکر کیا ھے جن کے سنے سے انسانی ممدردی 
دلوں میں جاگ الھنی ھے ۔ اس کی مثال ایک ءلزمہ عورتِ کی انی سے دی جا سکنی 

ہے ۔ بہ مازمہ جب سات سال کی تھی تم ایک رولی کا لگڑا چرانے کے جوم ہیں حاکم 
کے پاس لائی گئی تھی ابر حاکم نے اس گی آرو ریزی کو تھی ۔ اس کا مقدمه جاری 
ہوا لیکن فٌملہ اس وقت موا جب وہ حوان ہو چکی تھی ۔ فیصلہ سنائے کے دن جب وہ 
ارہ حاضر کی گئی اور حاکم کے سامنے لائی گئی تو اسے دیکھتے ھو وہ یکرارگر پیچان 
گی ۔ اس کے دلو داغ ہیں اہک ھرجان برہا هو گیا اور غیظ و ضضب سے ہے قابو ھوگر 
فرہب تھا کہ وہ اپنا دماغی نوارن کھو بیٹھنی 2 اس نے اپنے آپ کو سنبھالا اور مبات 
ھی گرجدار آواز میں اس نے حاکم کو خطاب کیا ۔ اس کی آواز باز گشت سے عدات 
ک, درو دیدار گرنج الھے ۔ 


لے مر حاکما ٹھر جاء ٹھر جا! میرے معاطہ میں تو ایک منصف اور عادل نہ 
ہو سگتا ' اس لئے کہ تو اور میں دونوں ھی چور اور ہے اہمان میں اور اہک ہے اہمان آدی 
دوسرھے ہے آیمان شخص کے مقدمہ کا فھل نب کر ۔کتا ا وت وخ چور مناءب 
ٰ آسی یں ھے کہ وہ دوسرے چبروں گا حاکم بے مہ ۱ 


ان جب اس عجیب و غرہب پان پر حاکم اور دوسرے حاضرین عالم' تی تتحر موئے ٠‏ 
حاکم وہ ری رت یھ دای نے لا کہ پوس کا 
8ے سے ۸ کر دے ۔ لیکن اسی الا می مازیہ نے ئے چر سے قاب 


ال 


اك دی حا کم 1 نے اسے غور سے دیکھتا شروع کا اور پھر جیسے اس کے پورے جم 
پر رعفتہ طاری و گیا ۔ وہ اپنی کرسی پر اسی طرح ساکت و صامت بیٹوا رھا جس طرح 
بستر مزگ پر کوئی غاموش پڑا رہشا ٭ہے ۔ ملزمہ نے دوبارہ اہئے الفاظ دھرائے اور پھر 
اگ ہوں ہوٹی :۔ 

٭میں پیوں کی چور ھوں لیکن ةر عزت و اءوس کا چور ہے ۔ عرت ہہوں سے 

زیادم فیمتی ھے ۔ پا تو مجھہ سے زیارہ بڑا مجرم مے اور پڑا گاہگار ھے ۔ 

بیشک جس کے ایسے میں ہے چرائے میں اس کی تلاق مو سکتی ھے اور ناران 

دیا جا سکتا ہے لیکن جس لڑکی کی تو نے عصمت دری کی ھے اس کی عصمت 

واپس نہیں مل سکتی ۔ عصت جو ایک ءوتبہ چلی جانی ھے دوبادہ ھرگز 

نہیں آئیء 

تفلوطی کی ترجمہ کی ہوئی کہانیوں میں اس کے اصل الہبہ انداز سے مطابقت ہیں 
ھوٹی ۔ اکثر وافعات مصنوعی معلوم ەوتے ہیں ۔ مصناف نے اپٹی سبوت اور آسانی کے آئے 
اصل کو مصری ماحول کے مطابق اور عرہی زہان کے راج کے عوافق بنابا ھے ۔ 


ایک فتکار ادیب ہیں جو ایک مقناطیسی مادہ ہونا مے جس سے وۃ فاری کی زعام تو 
جہات کو اپنی طرف عبذول کرا لتا عے ء اس کے ترجہ میں اس حسن کی بھی کمی هے۔ 
وہ ایک عام ادھر کی ط ح آپ کے مم وتاب ھے ۔ کھی وہ آپ کو خوشی کا سامان فراہم 
کرتا ھے تو دوسرے للحے آپ اس سے ناراض ہو جاتے جھ.۔ بہ مر وغم کے ملے 
جلے جذبات آپ کے غل و دماغ پ کرئی دائمی اثرات نہیں ڈالتے ۔. یہ کہانہاں ھربوں کے 
عفقیہ افسانوں کی عائند ہیر جن کا غائمہ را محروبی د مرت پر ہوا اھے ۔ فرائنینی_ 
زبان سے مطكاف نے اگر يہ تیں انسانے (الطحاة ؛ مجدواون اور الفباة) ثرجمە اہ آئے ہوئے 
وو سے تی ہو وسر یت 


س۹ املوپ .سے ۱ 


رف یکا شر ؛ اسلوب کا تعلق ہے نفاوطی کو ازەری طاء نے کیچ حدنک نار ۱ 
گیا کی جتھ و سا .ایر کے لئے انی کے ا فا و کی 










ہل 


کزی ھا ن گی بڑی ایت ہے ۔ مفابطش نے صاحب اسلوب ام لا 
مطالمہ گیا تھا اور ؛ن سے گنی اثر قبول کیا تھا۔ چنانچہ اس نے ان کے اسلوبۂ کی.پیروی 
کرئے ہوئے اپنی تخلیفات یش کی ھے۔ ۔والے اپنے مکاتہب کے اس نے نام ثباہ 
۷نا پسٹریدہ مصنبھی طرزءہ کل کبھر پیروی نبین کی۔ فرانمیسی زبان سے.ترجمہ ,کی ہوئی 
کپاہوں میی اس نے اساوب کی نی روشی پیدا کی ہیں جو اس کی نمام نالیفات میں حسن 
و للافت کا بامكف ھے ۔ 


پھر حال ازھری اساوب کر اپنائے می اگرچه وہ پوری طرح گا۔یابں نی موسکا ناەم 

ہوجو بی اس کی بعض بھا۔ؾ کو بڑی خوبی کی ساتھہ برٹتے کی کرشئش 
رر سر ہت 
گئی حسین عیا:ئہ میں پیش گا ہے۔ کی خص مبحثٹ پر جب وہ اپنے احصابات ظاپر 
کرنا' چاھتا عے تو الفاظ کے ء,تی بارش کے فطروں کو طرح برسنے لگنے ہیں۔ اس کی 
زبان کا فائی ×سن گابوں می نفعہ کر طاع گونجنے لگا ھے۔ عثل کے طور پر 
وہ کہتا مے؛:۔ 

ددارت الایام دور تھا وباعٹں الفتا جمبم ما تملک بدھاء وما پحمل پنٹباء 

وعا لفنمل علبہ فرفتھا من جلی و اب و ائاف ٠‏ 

ظ پرل پسخھا و پرَضھا حنی مد روقوا رعاد الھا ۔رشدھا۔ وعلیت انھا 

آیسعہ پیل پدی ۔ارجل النی نہ ۔ فظرت ال نظرۃ عادئة. ۔اکیة لو اٹھا اتھات 

ہلان باطی و فم غحدلے : فماوراء ما من لواھچ الاحران و, آذائین الاشجانر. . 


ٹر جیہ۔۔ 


: و گرش ایس ھوئی ۴ لڑکی نے اپنی ماری چیربی؛ بدن کے کپڑے ابر 

۳ . گی کمرے مد زیورات ء ماہومات اور مال و متاع جو بھی تھے فروخت کرٹالے ... 

7 5 وہ اعے دلاہا دہتا رھا اور نسکین ینا زم بی نکا کہ لی کا مین ہا 

ہے رجاگ وہ اپٹے عزش میں آئی۔ پھر امیر امعلوم ا نس یں 1 
۱ مہہ د سیت بین ا 





ۓ‌‌ 


نظر سے دیکھا کہ اگر بہ ابیک بولئے والی زبان اور بیان (منہ) سے متصل ہوئی 
تو یہ بتاتی کہ اس کے پیچھے غم کی کیا کیا سوزشیں اور درد و گرب کی 


منفلوطی کو ٌ۔اسن تۓبپہ و استعارہ اور اشارہ و کنابہ پر گافی قدرت حاصل تھی 
جب وہ کس مادی ٹٹئے کو بیان کرنا چاہتا تو .مل کی ختافٰ صورنرق کی مکمل تصوبر 
پیش کرتا ابر اس کی گذئتہ یا موجودہ حالتوں کے بیاں کرنے میں اسے ذرا بھی لف 
سے گام لپنا نہیں پڑتا تھا ۔ کسی یز کی مکل عکامر پیش کرنے کے لئے مجازی عاسن 
گے اسلعسال کو منفلوطی نے شالباً عصری فن تقلبد کو ترقو دہنے کے ثے انابا تھا ۔ 
چانچہ وہ خود کنا ھے :۔ 


ہو گنا مولمین , بالتقید :و لمکم پہء لا نکاد عرف لا ضا صورة خامصة ترتکر 
لھا "اعتالتاق:اظیاۃ ہل گانت: نمر بنا جمیع اصورہ لی 'ختلاقٰ انو اتھا و الراتھا, 
' فلتقظھا با سرع عابلاقط الفلم صورہ ۔ کان فضاہ جیاننا معەل وت الحباۃ و 
اعنہارا ٠‏ 1 
7 "سے 
وی اید کے مار مھ جن ا نمپیںا بھی اپنا گروہد: یا دکھا ہے ۔ جو 
"مم کی تخاص شکل کو پپن لہتے' میں اہس امن پہ ختاری نظ ژلاگن بھر 
کے اک کرت 'جاتی ھے بلکة اتمام شگاتی اپنے ختلفٰ نوخ ”اووارنگ ۳ 
“ سال غمازے“ پاش آپاوچٹر: ذیں اھ نم فلم کن تبزی سے بھی زادة “یز اہی ۱ 
> یکر اپ پئےٴ حافظہ رین میں :مار فرص خبات: زندگی کہ تعزبات ۱ 
و آزءاش کے وی ایک کاز گا مل ہے ٠‏ ےئ ۱ 


۱ ڈیل ىھ عہارتوں میں صف کے نھیبی اعاسن کر اھ آرناے ت .تر 
لشوس رٹ داحلت ٹیک یں 
ققا بت س ارامة ارہ ای چٹھا لا ماق ارام ٣ٍ‏ 








۸ 


ترجمە ؛ 
ممیرت کا عالھ اس کے حسن کے نعام نثانات کو مٹا نہیں سکا ۔ بلگا موت 
کے بعد اس کا کچھ (نداں) اس طرح ہاقی رھا جس طرح مرجھائے ہوئے پھول 
سی گچھر عطر پیر خرشیو پائی رضی , جسے انسان سونگھنا چاتا مے ٥‏ .. 
آپ نف کے سان حمن التعلل کا امتراج دیکھٹے نہ 

وناہنعدی الکا ذبین بنض الا رض للامہ 

ترجہ 
پس : میں جھولوں سے نفرت کرنا تھا جس طرح زمین خون سے نفرت کرئی 
ر- ۔ ڈرامائی امارے 1 مثال دہ 
فرآد و ضمت رامھاین رکینبھا اتھاء للبرد الذی کاں ہمبث بھاعبث ااکیاہ بالموہ۔ 
و لیس نی بدوا عائنقبہ ہہ إلا اسمال نرای مزٹھا فوق جسمھا الماری کا ھا الباط 
فری اجام الما مبدپن لی جرد الا سبدادہ 

پر ج۱۔ 

ہ انے آپ کو سردی سر بچائے کے لئے اس نے اپنے سر کو اپنے ہونوں 
گھٹٹوں کے درمپان رک لیا جو (یضی سردی) اس کے ماتھ اس طرح کیل 
رمی تھی جس طرح لگڑے عصا کے ساتھ کھیلنے ہیں۔ اس سے محفوظ رمنے 
کے ئے اس کے پاس کچھ بھی نہیں تھا سوائے پھٹے ہوئے کپڑے کے جن 
کے ثار اس کے و پاں جسم پر یوں نظر آرھے تھے جینے. ظلم و جور کے 
زمائوں می غلاموں کے بدن پر درےھ کے نغان نظر آئے میں ۔ 
وکیا می۶ 


٤ 
ترجمهہ ؛۔ے‎ 


ہد می نے اس کے چاروں طرف لوگوں: کی ایک بھیڑ دیکھی جس میں یر 
پیروں سے ٹکراکر رز رھے تھے اور سانسی سانسوں میں گڈمڈ ھورمی تھیں ےہ 
متفلوطی بعض اوقات چند تشریحی عبارتوں کے ذریعہ اپنے خبال کی وطاحت 
کرتا عے ۔ مثال کے طور پر مندرجہ ڈیل اقتباس کو دیکھئے ۔۔۔(ترجمہ) 


ہمیں ان کے ساتھ ایک ایسے آدمی کی رفتار ہے سفر طے کر رھا تھا جو 
اپنے سفر کی منزل کو ایک خاص عدت می طے کرنا ضروری سمجھتا ھے ۔ 
راہ طے کرتے .کرتے وہ دیکھتا ھے کہ جس راستے سے وہ گزر رھا ھے اس 
کی داضی طرف ایک باغ ھے جس ہیں شاخیں اور اہنیاں ایک دوسرے. کے 
ساتھہ ٹکراکر جھوم رمی میں' اور اس کی ہائیں طرف ایک جنگل ھے جیں 
میں خرنخوار بھپڑئے چیخ رھے میں اور اژدمے اور ناگ ادھر ادھر رپنگ رھے 
ہیں۔ پھر وہ آگے بڑھتا چلا جانا ھے ابر اپنی داض طرف اس ڈر سے ہی 
دبکھتا ھے کہ کہیں اس کا دھیان اپنی منزل کی طرف سے صف نہ جائے ۔ اسی 
طرح وہ اپنی ہائیں طرف اس خوف سے نہیں دیکھتا ھے کہ مہادا وحفی درندے 
اور اژدھے اس کا راستہ نہ روگ لیں۔ہ 


منفاوطی نے اس طرح کے ہے شمار ضائع و بدائم کا استعمال انی نظم و نفر 
۱ اگوی کا سے وو ید جا وی چان سے 
حم کلام ہے۔ 


وین مب اپنے سور کے ذریعہ نیرے آلتے میں اس کا (نی عبوب ک) چرہ 
7 نظ 
جک ہا مرںں میں دیکھ رھا ھوں کہ وہ میرے لیے اس طرح روردھا ھے _ 
.جص طرح می کے لئے رونا رھت مو اور مبرا. روا ری عبت وئئی_ 
اگ ایز اہ متا رھاتا نے عرمہ ھا وہ سے دا مرکو لرھ مر 
بک تہ اس میں 


و و 
رہ ارت ایال 





۸۰ 


بتعض الہپ بیان اسے بت ھی محبوب تھے چنااچہ بعض راکیب کو وجار پر 
استعمال گرتا رتا تھا۔ باوض تر کییوں :کی نکراد کی مثالیں بھی پائی جانی ہی ۔ 
ڈیل میں کچھ عثالیں یش خدمت ہیں:۔ 
)١(‏ الین بعد الفبنة 
(۲) أغدع افسی عن نفسی ۱ ۰ 
۰ (۴) بین جنہہھا نار نعنطرمء وجنین بتطرب 
(۲) فی ابلة من لال الشناءء حالکة با لجلجابء غافة ؛لاجاب ۔ 
۰ (۵) وامخخدعہ عن نفسی ۱ و بخدعنی من نفسه 
(0) لا پازی مل احد؛ ولا پاڑی علپہ احد 
سا 201+ 
)١(‏ رن آ فا 
ا میں خود ھی اہنے آپ کو فریب دپتا موں 
)۹( اس کے سہنے میں آگ بھڑک رمی تھی اور رحم می ایک جان کُلبلا زمی نھی 
(۷) جاڑے گی رانوں میں ایگ رات کو, جو کولنار جیسے. لباسن لو" کو سے کے پروں 
کی طرح کالی تھی۔ ۱ 
مت می اپنے' لئے اسے نوا دنہ موں اور و اپ اط ھے قر ان 
(ا ہہ کو کی پرواء ہی کرتا اور کرئی (دوسرا بھی) اس فٍ کی پروآد بی کرت ۔ 
۱ لیکن ان تسام خوپوں کے روجرہ اناو نے کچھ آئوتی می ہو گور جم الہ 
سنا دہ طرڑ گی میک بھی ناشن ہے پل ذفان ھٹا ان می یکلہ نمر کہ 
ا کہ اس ارح کے ٹامانوشن استعمال کو نمائ ارذ ای لی ام ور بنان کے 
قب ال اس سے پرمیز کرلئے می کی سیت پک یں 
رک رخ تی موا مہ کور فل آخز می ایق خوسر جک ہی رن 
1 2 میتی سی 7 پا مو ٭٭ 





ان اس نیا کی حوضوعم ہو ڈیا گوئی ہے“ گام یسا ہے ا 
کوئی جذہائی ‏ منثاہٴ آگیا ہے :اور جس کی فضیل وضاحت کی ضرورت عے ۔: 

تمتفابطی کی تم برین عام طور سے اپند او تصالج سے پر ھیں ۔ اس کی و اعطالہ؛ 
فرع بیارتیں دلوں :کو جلد عاثر - کزنی :میں لیکی ان میں دت ۔لفاریٰ ۔اور :فکری بلندی 
فتدان ەونا هے ۔ ‏ صف جب گی ام ۔وضوع پر مرح واعسط گے ۔شاتھ روشنی ڈال 
ہے قصرھرنا -- ٭ہہم اور ادہی انداز بان 1 ۔ہارا لی ۔عے : مصئلف کے اس اسلر 
تحرپر کا :انداز مندوجہ ذیل اقتباس سے لگاہا جا سکتا ھی ... بہ افتباس مصنف کے مضم 
الفد یعنی فردا۔ سے ماحود ھے ۔ 


دالفد شبح مہھم بترائی الا ظرین من مکان بعید ہ فرہما کان دنکا رح 
۱ ور ہہ کا شیطانا رجبہما بی رہما کان "ھپ سوداءے اثایمیت علروا ریح باردة 
سجلاۓ۔ اجزاہ ھا و چطرت ذرا تھا : فا صبحت 3 نما ام و مبام التی 

لم بیتھا وجود ۔ ۳ 
اد مجر خض زاخرییب' عبتابہ و اعططخب اموائی ۔ فعاید ریک ان گان بحمل 

ٰ جووٰہہ المر: والم ھر ناو الموت-ألا حم ۔ 

”لد آغیض 'القد عن العقول اوادق :خصہ من ال نظار تی لو أن إنساا رفم قد 
مه لضھافی خروحهہ ن ہاب فصرہ الاہدری آبعدمہنا عللی عبة لہ ال 


حفة فة ااقبر 7 


فلقف میر علوہ الا مر ارہ الموا, 'حوم ٭٭ولو“ الھائر منتىذ٘ط سو خسن 
6“ جو ا وت ۷× نر من 2ھ اذا جادے۔' السقرۃ ہللا الزلال دہ : 


8م تپ 5 رخ ہے نے 7 5 ٠‏ ءَ و فا 


را 7ھ . 


2 ویج "چک ابد گے 7 فرہ زری یسل ۓَ و صورت: نطر وس 
>- نی پ4 پعدل : پادغاء ! ور کچھی مردود_ شیطاذ ہی * جانا ہے بلکہ اکثر :یی 2 
ری بن جانا ھےاھ جب و و ہے گر سے ِے کل کمزاەراد 


کم 





ان 


و جانے میں اور اس کے ذرے بکھر جانے میں ۔ ایر پھر یہ (گھٹ) اس طرح 

معدوم خر جاتی ھے کہ جیسے پہلے اس کا کوئی وجود نہیں تھا ۔ 

فرہ ا ایک ٹھالھی مارتا موا وسیع سمندر عے , جس کی پبریں تیری سے بیہ رھی 

میں اور موجیں شور مچارہی میں ۔ اور نیہیں نہیں معلوم ھے کہ اہا اس کی نہ 

میں ە یر اور مونی میں با بھیانک موت ۔ 

فرد ١‏ عقل سے ہوشبدہ نے اور اس کا ہاریک وجرد نظروں سے اس طرح لوجھل 

ہے کہ اگر انسان اہنے مل کے دروازے سے (اس کی تلاش میر) بامر نکلے 

تو اسے نہیں معلوم ھے کہ اس کا قدم مل کی دہلبر ہہ ہوگا یا قبر کے 

کارے پر ۔ 

فردإ ایک دل ھے جو ہے شمار رازوں سے پر هے , نظریں اس کی 3 طرف 

گھور ارھی میں, دماغ اس پر گرے پڑ رھے ہیں اور آنکھیں اس کے لئے للچادھی 

ہیں لیکن پہ انے رازوں میں سے کوئی راز افشا نہیں کرتا ۔وائے اس کے کہ 

پتھر جیسا دل (آنکھوں کو) صاف شیریں پائی (یعنی آنسوں) سے نوازتا مے ۔ 

منغلوطی کی تعریریں , ۔وائے ان کے جن میں ۔ذھبی ءباحشہ ھی , نفیس احسات 
و جذبات سے معمور می ۔ ان میں مسسوز گن کیفیت ؛ حسن و رھنائی ہ شیربنی زبان ر 
ان اور سلاست و فصاحت کی نازگی ھے ۔ 
خلاصمہ 

منغلوطی نے دلسپ گانیاں لکھی میں اور بعض فرانسیسی زبان سے ترجمہ کی ٠.‏ 
اس نے سماجی اور میاشرتی اسسائل پر مطضامین بھی لکھے ھیا۔ .اس نے اپت۴ سام ے 
عاضی کے شاندار کارناموں کی داستان سناستاکر سسلمائوؤں کے دلوں میں معاشرتی املاح ٴا 
0 پیدار گیا هے۔ اس کے کب مر ابد ورؤساء نہیں تھے پلکہ غریب لود در 
وق اساود ا کے کرو س لے کے رس کل دای کو غورد 
کیچ سو کی ٰ ۱ - ۱ 


ٌ ۹ کچی-ٗ(د 
۶۷ مہ ےل 
+8 حل٭ل2 


ہیں 


متفاوطی کی قارئین اس قوتِ زبان اور ملاس بیان پر جیران تھے ۔ وہ اس کی 
کہائیوں کر یڑھ: وق سے پڑختے تھی اوں ان سے کائی عظ حاصل کرنے تھے ۔ پھر ومہ 
عے گہ ۔نفلوطی نے اپنی زندگی ھی میں عام عیملّت اور ممہ گیر شہرت حاصل کرلی تھی ۔ 
اس کی موب کے بعد اور ادیی تیقید کے مغ پانے ؛ اس کی غبرت گپٹنے لگی ۔ 
ساچی سائل پر اِس کے اسلاھی موضوعات ء چونکہ کا زار میں:اور اپنے اندر دائمی قدریں 
تمہ زگھئی اس لئے اس کی شیرں پر متقی' اٹر پڑا ۔ اس کے ملاوہ. مشرق و نر می 
+نرھی إدب کے فروغ پنے اور اس کا صام .رواج* ہونے کے باث بھی نتقاوطیٴ؟کی 
لبیکن ہس. کے بلو رہ نفاوطلی۔ کے جین اسلوب اور طرز تحریر کی با بھی بڑی"قدر 
و - اس نے قدیم طرز مرصع کو جدید انداز فصاحع ءیر ء مصیوھرٴ فافیہ پہمائی کو فطاری 
زان و علابت میں اور کلاسیکی بندشوں کو عصری چس : تر ایب می تبدیل ابآ ھے ۔ 
إشاء پرڈازوں میں متفلوطی گا نام سر فپبرست ہے اور جدد ہربی دب کے 'عایة ناز ادباہ 
میں جنہوں, نے اب کر ئے الات و انکار سے مرصع گیامھے ٠‏ تنقلوطیٰ گو اؿُک<اھم 
عقام خاصل ھے ۔ ت 





- 


7 اف ےہ سے رگ لوک وت 
ڈاکار محمد راد سوی* ۱ 
۲ 1 ۰ آ 
7 مھ ےا _--× ۲ با فک" کھ جا ہت سے 2 ٠‏ لا ائانفر : 
0 و ً 
و ٍ ۱ ج-ٹك- 5 ۰ : : 1 7 ۰ پَ 0 5 .لے ہو ۰ 


و ورک نے توفیق ا اس قاروا 
۱ رو فور کے کر ا افراموں کا وجود آنیوبی می کو 
تا وہ جب فرب اف اور نشار کے ری اد ال کر مس پتوں تی دو کر 
ای وقت فنٴقصہ اور ڈول ایک منظم شکل میں منظر عام پر آیا ۔ بیسریں مدی سے پش 
عری ادپ میں عو نال ٭وجود تھے اگر اس میں سبھی مذریی فکرواطرز کی چک ئیں ٠‏ 
تی ۴ امثائ مزف تقلیداو تال پر مہ تھا پش کیل وف انف چو _ 
اور عدانی ض کے اسٹائی کی نل تھی ۔ جوم 060-020 ٰ۱ 
۱ سب ہل وی ھکار سا جو اہ 
مے جم 1۹4۴ی ائع ما نیکل کے بعد نارلوں کا ایک ہلل شروع ہوا مضری اپکا ۔ 
جماحی پی ! ھائی جو قدیم عربر ادب و ثقا سے گہری والقیتۃ پیدا گر نے کے بعد ہذری 
طرز و۸۰۸ اور ران کے علوم و آداب می مہارت پیدا گرنے وشٹاس اور ای 
جماعت کے وانھوں جدید ناول کی مضبوط اور س:حکم بنیادی رکھی گئی اور جدید عربی 
اوب میں ایک ئے فن کا اعضافہ ھرا ان کے ادب میں جدید و قدیم کا بہت ھی اچھا امتزاج 
تھا جنھوں نے مشرفی و ءغربی تہذہب و ادب کی طویا, مسافتوں کو ء بڑی حد تک گم کردہا 
جن گے آدب مھ مغربی فکرو تذافت کے ساتھہ ساتھہ مشرقی و جدان اور انسائیت بھی پپلو 


.از یہ ہاو وھی اسی اسکول کی قیادت توفبق الحکیم کو نصیب ہوئی سچ تو یہ ھے ترفیق الحکیم کے 
روج اس ان کے دہرے ساتھیوں کا بھی بڑا حصہ ھے جنھوں نے ان کے ساتھ ملگر ادب 


ون کی غیر معمول خدمت |نجام دی اور انہیں کی مشٹرکہ کرششوں کی بدولت آج عری 
2 هي می خلا نہیں مسوس ہوا اور ادب کا ھر گوشہ معمور نظر آتا ھے إن کے معاصروں می 
ٌ .ید کیبور اور اس کے چھوٹے بھسائی محمود نیمور عاسس معحمود مود کی ا 








درگز ہے اشعبہ عربی ملم یولیورسٹی ماگ 


ایج 


۸ٰ“ 


نجیب محفوظ, ڈاکٹر گامل حسین: چعیی' حقی کو کبھو بھی نظر انداز نہیں کیا جا تا از 
. لوگوں کے نیہاں اگرچہ توفیق ا لحکیم جیسی آذقیت تو نہیں ملئی لیکن انھوں ئے جن پہلوؤں کو اپنے 
مان میں لیا انکر بڑی غوبی سے نبھایا اور انھوں نے اِس فن کو ساجیدہ او مض,وط اصولوں 
پر فائم گئے جس میں فلسفہ اور معنوبت کے ساتھ ساتھہ عربی مزاج اور طبیعت کی صحبح 
سی ملئی ہے ثوفیق الحکیم کو ان لوگوں کے درسیان جو امتباز حاصل ہوا دھو ان کی 
وتادی یی دلیل مے ٠‏ : 
توفیق ا حگیم ۱۸۹۸ء میں مصر کے شمال حصہ بحبرہ ضلع کے ایک گاؤں میں پیدا 
ہوئے گاؤں میں اسوقت گسانوں گی جو حالت تھی اس امتہار سے وفبق الحکیم کا گھراە 
اجھا غاصا تصور کیا جاتا تھا ان کے دادا بڑی ملکبت کے مالک تھے اور ان کے والد 
اِس دور گے حاظ سے پڑھے لکھے لوگوں میں شمار کئے جاتیے تھے جس کی ہدوات ان 
کو اچھی ملازمت مل گئی تھی دادا کی ذانی ملکبت اور بی کی ملازہت کی وجہ سے 
ان کی شادی اہک ئرکی خاندان کے اچھے گھرانے میں موئی مصر میں اس وقت کپانے پہتے 
۱ مصریوں کی خشادیاں ہام طز سے ترکی خرواتین سے پسند کی جانی تھی ج۔میں قامریِ شکل 
سے زیادہ ارگ خاندانوں :0 امولت کے سماج میں بڑی امت تھی اس لئے ان کے ہہاں 
شادیاں بافی فئر تصور کی جانی تھی شاہداسی جذبہ کے تحت ان کے دادا نے اپنے لڑکے 
کے لے تر کیٴ خاندان میں نسبت پسند گی ترگی خادان کے لوگوں کو اپتی پر تری کا 
اساس تفریاآ ۲ ٹک رھا بعٹی فاروق کے زبال تک پہ حاندان اپنے کو ءصر کا حا م 
اور تُصریوں: گو اپنا محکوم تیور کرتا تھا مصر گے بڑے بڑے جاگبردار اور :طقہ داز زیاد* 
ٹر غیز تضریٰ ھی تھے ثوفیق المکیم کن ماں ترکی خانون تھی اس لئے ماں اور اي کے 
- اک یو روم لے وس ٤ه‏ لوگ چان ہے ا کا روہ 


وڈ کوبل' ' خواعش زة لی تھی - اس 9 ہچ 2 آور گازں گے ات سے زگ اگ : 
رکز ا رف و٣‏ کے لوگرں کالب قاع (گال) نیا یہ لط آری خاون ا 
: ا یھی اتال ہوتا تھا اس لئے کاو کے بچوں کی ساٹ کیلنا ٹر کی : فو : 





وف یق و ای سو دورری تھ۔۔ 


۹ 


ان کا بگاؤں کے دوسرے بچوںکیپلے ساتھ کے لئے تاکہ اس کے اندر مل و بے گا جلبہ 
پیا ہو لیکن اپسا وس ہوا ھے کہ ,اپ کو اپنے مقصد میں کامبابی حاصل نہیں هوئی اس 
آٔے وہ *ہور موگر اہنے ہچ کو گھر سے دەرکر کے آھرہ روانهگردیا قاٹرۃ میں ان کے دو چھوٹے 
ا پھائی اور ان كي ہیں موجود تھی اس طرح توذبق ا حکرم اپنی ماں کی ثریید سے نکل کر 
اپنے چچا اور پھوبھی کی تریند میں آگئے آھرہ میں انہوں نے ابتدائی اور مڈل تعلیم حاصل 
کی ایر ومیں ثانوی اسکول میں داخل کردیئے گئے ۔ ثانوی مرحلہ ابھی انیوں نے ختم نہیں 
کیا تھا مگر إن کے اندر ارب و فن سے لگاؤ ظاەر ہونے لگا اور ایسا عسوس ہونا ھے 
کہ وہ ای مزحلہ میں ٹون لطفبہ: کے شیدالی بن گے ثاتوی مرحلہ: کے بعد جب وہ یونیورسٹی 
میں آلے تر انپوں نے ثاواوں اور ڈراموں گا بافادہ معالعہ کرنا شروع کیا ۔ 


توفیق الحکیم نے ۱۹۲۴ میں قامرہ بویورسٹی سے فانون کی ڈگری حاصل کی 

مپی اس وقت کھانے پینے لڑکے اعلٴ نعلیم حاصل کرنے کے لئے فرائس کا رخ کرنے تھے 
اس طرح توثیق الحکیم نے بھی فانون کی اعلی' ڈگری حاصل کر پکا شول غامر کیا ان کے 
والن نے ان کے غوق کو پورا کیا چنانچہ وہ فرانس کے لئے روانہ ھو گئے یبان پہ سے 
ابل غور کے کہ تونق الحکہم کی صحبح غواەش گیا تھی آیا وہ آانون میں اہلٴ مقام 
حاصل کرنا چاہتے تھے یا اس کو انھوں نے فرانس جانپکا ذربمہ بناہا تھا مرا خیال سے وفیق 
الحکیم نے قانون کا یاہ صرف اپنیے بانپ سے مال آمناد کے لئے بنایا تھا کپونکہ عصر ۴ا 
گھاتا ینا گھرانہ اپنے بچوں کو ڈانین ھی کی تلیم ہلان تھا تاکہ وہ حکومو. کے اعل 'عہدوں کو 
حامل کر سکی مدئوں ءصربوں کے ذھن میں یہ بات تھی کہ کلت ا حقو اك ایرراہ 
آپئی مآ اتد وزیروں کی ایکٹی ھے نی یہاں سے وزیر پتے میں ایس ٛؤہ کے 
مامت ولدین نے اپنے بچوں کو قنانون می کی تعلیم دلانے کی کرئین کرتے تھے ہمر کے 
رای او سماجی رونا عام طور سے قائول ھی کے لوگ تھے مثال. کے طور پر ہصتقی' 
اسم امین؛ معدز فایل اپر بعد میں مر کے فن و ادب کے سیر ہیں اون ھی 
لن کلم تھے بے مد نبور؛ سوئریکل, اسمبیل جبری احبد کوآي وفرہ۔ 
یکل تی اوہ کے آخریے اور اع ڈگری۔ حابنل کر لیکن عیود ہی پیر یق ایلکم ٘ 
ہیں اس ات یک 











بن 


کے لکھرون“میں:شریک ھوٹنے پا کسی عامر فانون کے زیر نگرائی کام کرئے گے بائے 
تیٹرزقٰ گے اٹیکھنے اور پیرس کے گاروں سے ملتے میں زیادہ وفں لگائے قاون کی کتابوں 
کے 'ُجائے وہ ثارلوں اور ڈرامرں کے پڑھنے میں مشغرل رھے اس میں شبہ نہیں کہ انہوں 
نے اس کو انتہائی ذوق اور شوق سے پڑما اور اس کے اصولوں سے واقفیی یدا کی وہ 
وماں یٹھکر مصر کے نبھڑوں کی مستقبل اور ناول نگاری کے بارے میں سوچتے اور فور 
کرتے ان کا نپ سے بڑا کارنات یہ ھے کہ انہوں نے ڈرامہ اور ناول کے اصولوں کا گپرا: 
مطالعہ کیاناور .ان کی پٹیادوں کے سمجھنے کی پوری کوشش کی -غر بی زہانوں میں ناولوں 
اور ڈراموںہ کے کیا اصول ہیں اور ان کے کیا :ہہ میں ان کے جانتے کی کوشش 
کی انہئ بنیلاعوں پر آتھوں ئیں عربی زبان میں بھی اس عظہم الغان فن کی بنباد رکھی بجائے 
اس لئی. کہ یہ لوگ مغوبی ناولوں ڈراموں کی سطعی نقاہد کریں انھوں نے یہ کوشش کی کہ 
عری زبان میں ٠‏ کہنے ولاے انقلد کے دائرء سے نکل کر تخلیق کی دنا میں قدم رکھی 
اور مشتبی +دیہوں اور نشکاروں کر اپنے؛ اەدپب وف کے لئے سبارا ضرور بنائیی اگر ان .اصرلوں 
گے یی جدیدہ, علوم۔٭ خنون کی اشامت :کی گئی تو تھوڑے ءعرصہ میں عربی زبان بھی مالا 
مال ہوسچائیگی لیس طرح فومی اد تقلید اور نقالل کے بندمنوں ہے بھی آزاد هو جائیگا 
توق الحکیم تقریاً۔۔چار سال پریس میں گزارنے کے بعد مصر واپس هوئے ئو انھوں 
نے وزارت آعدلیہ میں شبة اءورز عامہ میں ملازمت شروع کی اور اس گے بعد وزارى تعلمم 
میں مشیر (۸۵۵۷9۷) ور اس کے بعد وزارت مضاد عامہ میں ڈائرکٹر مفر گئے گئے اس 
کے بندہ'مکوسی کے دوسرسے شعہوں میں بھی ان کی قاہلیت اور ملاحیت کی بنا پر أعلیٰ 
سے طم لیدبت پیش کئے جاتے ۔وھے لیکن إنھوں نے ۔لاؤمت کو اپنا مقصد کبھيی ہیں _ 
بناپا پلکھنودعرب دنا ہی لیکہ مفکر ادیب لیر گامہاب افکار کی:حیثبت سے منظر عام پر .. 
:آتا چان تھے رہم یہاں یہ بتاتا چاہتے .میں کہ قانوںہ کا طالب ولم ادب و ہیں کا ایام کنے _. 
ن گیا اویں نود کے ادیدو ہغن کے باری مو کیا تظریات۔ ھی اورراس کا تلقی زلەب اس 
فا چہ کین سم لکہ سطازئم ریت ھے۔۔ ایق الحکیم بحئیت ایک کیاب فلز 
نا٣8‏ !می منظر صلی پر .آئے اہی سال اؤن کی ہو اہم کاہیں لوگوں کے عاٹھرای 
اس مز یھو ضا نبپر "0" ارت اتب یک می مھ 





۸۸ 


شائع ھوں اس لے نقاد کے لئے بہ بتانا ۔ٹکل مو گیا کہ پلے کون لکھں گئی ہمارا نال _× 
۹ ہے کہ دونوں کشاپوں گی نالہف اور تریب کا زسانہ ایک ھی هے اگرچہ حون کے . 
لحراظ سے دونوں ایک دوسرے سے بالکل مختاف میں عرب ادیبوں نے ان دونوں گتاہوں گو . 
عربں ناول اور ڈرامہ نگاری میں اہک نے دور سے تعبیر کیا ۔ 
وق الحکم ۳۴ میں بات اہک ناول نگار منظر مام پر آئے ایر اجک وہ ۱ 
اس مہدان میں اپنی فغبر معمول فوت اور صلاحرے کا مظامرہ کر رھے ھیں اگر ان کی 
اط فوں گی فرست بنائی جائے تو ان کو دیکھ کر اپسا حسوس ہوگا کہ ان کے ذھن و غلم . 
کی جولانی میں ایک |,حہ کے لے ہوں فتور نبی آیا ان کی سب سے بڑی خوبی یہ ھے 
کہ ان کی ادبی اور فتی تخلبقات ایک :ام ہلاں کے تحت چلی آرمی میں چٹانچہ اس گا 
پہ نتہجہ ھے کہ ان کی بہت اس گتابیں بنکے شائم ھوئے ایک مدت گرر گئی لیکن ان 
کے مواد اور ال کے زبان میں آج بھی اہن نظر آٹا عے ابر یہ ان کے قلم اور ڈمں کی 
پخنگی کی علامت ھے بہ چبر اٹھی ادیبوں کو نصیب ہوتی ھے جو ادبی دنپا می صبق 
مط۔العہ اور فکرو تدہر کے چو سے 1ر لکھے می لیکن 
ضس یہہاں آن کے چار ناولوں کے ہارسے میں گفتگر کریں گے جن کی جدہد نگاری 
میں بڑی امبے ھے ۔. نمبر ١‏ عودة الروح: جو ۱۹۴۴ میں شائع مولی نمبر ٢‏ بوبات 
نائب نی الا ریا جو ۓ۱۹۴ میں شائع ہوئی نمبر ۴ مصفور من الفرق جو ۱۹۴۱ میں شائم 
ہوئی نصر ۴ الرباطہ ادس .جر ۱۹۲۴ میں شائم ہوئی ۔ ان کے ملاوہ ان گے اور پت 
سے اول می جو زیادہ تر انمائی فکر اور اس کو نف-بائی نجریہ و تحلیل پر مبنی ہیں ۔ 
. ٹاولوں اور ڈراموں کے ماتھ ساتھ توفبق الحکیم نے چند تنقیدی کتاہیں بھی لکھی میں 
جن میں ارہ وف کے اصولوں کے باریے: میں منظم اور مفمل بحقی سی میں اس لہ کی 
پاں۔کڑئ فن الادب اور دوسری تحت شمفی الفکر اور تیسری التصادلیہ میں چھی ہونوں 
ینان .کے خخلف مقالوں کا عموعہ میں لیکن تہمری کاب ایک ستقل تخت ہی اس. 
کاب مزاشوع فن اور شکار می کس طرح نوازن ہرئنا. چامئیۓ اور ایک ادیب گز: کی 
ہے رڈ اب و فکر میں آرادی لی جامئے تاور ایک زدیب کی کزیتگی'زح 
وو من 7 ولک وہ اپئے مقامي اد می بی اناہی سر می 





,/۸ 


بن چائے توفیق ا حکیم نے انی اصرلوں کر یش انظر رکھتے وئے تصنیف اور الف کی. 
دنیا :میں قیم رکھا اور اس میں اوہ گامباب میں جب ہم آنکی تصاہف کا مطالعہ کرئے می 
نو مار سامئے چند !ہم ثائج آئے میں نہر ( ادب اور فن کے ا یدان اەي قدم رکرنے 
سے پلے ایک ادیپ اور فکار کو دنیا کے قونی اور سبامی رجعانات پھر جدبد انانی 
مسائل جس گا تعلق سماج اور معاشرہ میں ا۔تحکام پیدا کرنا هو ان کاگپرا مطالعہ مونا چائے 
اور اس کی ھر بات فکر اور تدبر کے دائرہ میں ہونی چاہئے پبان تک کہ جب وہ قومی 
ناولین بھی لکھے تو اس میں اس با کی کوشش کرے کہ پڑہنے والا اپنے ومی طالبات 
اور مقامی رجحانات کو سمجھنے کے بعد قویتد کے دائرء سے نگل کر اداڑھ کی اہم 
داثرہ میں آجائے اس کا مطلب يہ ہوگا کہ وہ کسی بھی سماج کی خامیوں اور خوہیوں کسی 
وم کے عاضی اور حاضر کو سمجھنے کے بعد مستقبل کے بارے میں ۔وچنے لگے ۔ کا۔یاب 
فکار وھی ھے جو خامیوں کی نداندھی کرتا وا گزر جائے لیکن اس کا طرز ان ابسا ہو 
کہ پڑھنے والے میں طلب حق کی خوامش پیدا ہو جائے اور کوئی مقامی واقعہ بھی سارے 
رم کے لئے بامی غیرت اور قومی مسلہ سار نہر وع انان کے لئے باھف روشلی بن 
جائے ۔ حقیقت ے کہ یہ اصول فن ادب می بڑی اەمیت رکھتے میں اور ان کر اپسانے 


کے لئے فکر و قلم میں غیر معمرل صلاحیت کی ضرورت ہوتی ھے ۔ 


توفیق ا حکیم کا پپلا ناول عردة الروح (نبا جنم) اس میں قدیم مصریوں کی اس مقبدہ 
کی وطاحت ھے کہ انسان کو اس زندگی کے بند بھی ایک نبا جم مادشا مے اس سے 
رق الحکیم پ٭ !اہ کرنا چاعنے میں کہ انسانی تاریخ میں فوءوں گا راج و زرال موتا سے 
آعر کبھی تذیب و تمدن کا گپوارہ تھا نصریں می اسانیھ اور عرت و نخوت ۔جمیشہ موجود 
دی ھے ۔ کپانی یوں شروع عرتی ھے فاھرہ کے عوامی لہ (میدہ زینب) میں ایک مثوسط . 
تمہ گا غاندان تھا اسی علہ میں ایک لڑکی بھی رہتی تھی اتفاق سے ایک 'خاندان کے .گی 
افراد اس لڑکی:: کے عفق او معبت میں ؟رفتار موگئے لڑکی غیر مسمولی ہزشیار اور چلاکں 
ای ی۔ سب .کو .اپنا اسیز بنا لیا جر بظاحر بے کا اظبار کرئی لیکن حقیقت میں اس ۱ 
ط ا گی کے تھے کوئی جگہ :یں تھی وہ ان لوگوں کے جلہبات سے کھپئی جو : 
کے کے ہام تریح تھے ۔ اخاان کے مر فرد کو آمے آمت اہک دومرھ گی و 







۹. 


عفق کي خر ہرئی گئی آو. ان میں رقاب کا جذبہ پیدا ہونے لگاٴ بلکہ يہ گہنا نائے کہ 

مر فاد کا :ڈمٹر سکون ختم ہو گہا اس "میں سے نمر ایک پہ جامتا کہ وہ سٹاچ نی ال 

سے اعل مظنم حاصل کرے ٹاکہ وہ اپئی محبوبہکے دل فیں مضام <اصل‌کر سک چناٹچ اس“جطہ 

کے دائخد ھر شخص ملک کے مختلق عموں میں ٹکل گہا اسی دوران ان لوگوں کو معلومعوا : 
گہ فوم لے اپنی آزادی کی خاطر بنایت کر دی عنی ۱۹۱۹ ١‏ انقلاب معد زظول کی آیادی 

میں فامرہ سے رو نما عرا اور اس کر آگ رطن کے خطہ خطہ میں بھڑک اٹھی جب ان 

لوگوں کر پہ معلوم موا کہ فامرہ میں بنارٹ هو گئی ھے اس وفت لوگ اپنے ڈاتی: اخلافات 

کو پھول گر قامرہ کے لے روانہ ہو گئے اور مجامدان وطن کے ساٹھہ وولئے ۔ شس 

کاپ کا حاصل '١‏ 


توفبق الحکیم نے اس کتاب کا ابسا طرز ببان |پتانا ہے جس میں مصری ذعنیت اور اس, 
کے مزاج پر گا روشنی پڑ جائیمھے مکالمہ کی زبان انتہسائی رواں اور نگفة ھے نظم 
و ثرتیب کے ساتھ ۔اتھ مکلمات کے لئے اشخاص اہر وافعات کے لئے فنا معوار کرنے 
میں بہٹد کامباب میں اسی لئے کہی کپی وہ ہوامی زبان کے استعمال کی ضرورت محسوس 

کرئے میں حقیقت يہ ھے جہاں انہوں نے عوامی زبان کا استعمال کیا عے اگر اس کی جگہ 
رہ رم زبان گا استعمال کرنے و اكم ظامر ہو جانا اور فصہ کی روم عدھم پڑ جانی 
اس غحاظ. سنے ہہ کتاب مصوی ادب میں پیل کتاب ھے اس سے پیلے ۱۹۱۴ میں ھکل کی 


مفپور .تاب (زینب) :شائع ەوئی :تھی ھکل نے زینب می زیادہ تر سماجی پلیہ کو امیس ۔ 


دی ھے حاص ط؛و سے ھورثوں کے ذمنی انحطاط وماں کے رسم و روا کو بیان. کی ھے. 

اس میں وہ .۔فاصم امین سے .ہت مثاثر نظر آتہ ھیں لیکن کتاب کو:اگو ار بار پڑما جائے 
.تو چہ لدازہ ہو ھے کم مپکل نے.مکالبات اور اشخاص کر رف نب کے لئے ذریع پایا 
تھا ان گا خین نقمد سر کو اس لی اصل شکل میں پیش کرنا تھا یس لئے :وہ دیپانیں وہاں 
کے گوپئرن ا وہای کے کے نوں ٗی عمتوں اور محنتوں گا .جہاں ذکر. کرتے. ہو تو انکا انداز بالعل 

:وا عو حاقیا مے۔ادر ایسا عسرس مرا ہے کہ لکینے والأ اپنےا ملک کے چیہ جہ ٠٢‏ 


.علق ون شیدائی عے۔ اس لئے اس گا ذکر پالپاتہاغیاز موی کرک ہے اك ِا بوھے کا۔ ٰ 


کب پاب اھ و ند اپ :ملک سے -۔ دور مد سد عقف 


موڑےھم ہے ساسا سا 


۸ 


وہ در بھی تھبا چپ مر میں سپاسی رما اپئی تحریروں: اورہانقریروں: سے .ھوام کے 
ہلوں میں ممبر کی بحیب اور عظمت کی روح پھونک رھے توۓ. مصطفے' کامل .کی تحریروں 
۔اور نقریروں کا اثر ادییوں اور شاھروں ۔ب پر بہت زیادہ تھا گوبا یہ کتابی ایک : فی ناول 
کی حیثیت سے آنئی اہمیت نہیں رکھتی آجنتی کہ وہ مصر کو صحیح معنوں میں روشناس 
کرائے' میں مفید و کاباب مے ۔ 


ہوعۃ الروج میں خماجبات :سے زیادہ قزمی مناعز پر ابحنف' کی گا مے نصر کی اہذیب 
۔عونقططق کااار جگہ ذکر ھے اس کے گلچر اود لثقافت کا مرا جگہ تذکرہ ہے مصر قدرای 
طوں پر ایک اعلیٴ سصاج کا گہوارہرہا عے نیل کی بدواد لوگوں نے ہیدہ عل جل کر 
غیل و حجیت کی زندگی بسرکی ھے یہاںں کے گاؤں میں معیدہ استماممں کا ہاو اجا کر رھا 
ہے یہاں کے لوگ عمیقہ اغلاق و کردار کے پجاری رھے ہیں یہان مختاف فومی: اکر رویی 
لیکں۔ئل نے سب کر مضم کر لیا اور اوہ صرف ایک قوم کی حیثیت ہے وادی میں آباد 
ھی آن. کا تندن روحمائِت یی اعل' قدرون کا دمبشہ حاملی رعا ھے ٠وہ‏ پزر پ٠‏ کے مقیلی 
تعدن :ہے بالکل اتلف رھا هے جہاں پڑوسی' کو ژؤوسی کھپی :بھائی کو بھائی کی , بیٹے کو 
:پاپ گی خبر نہیں هوئی.۔ امن طرع توفیق الحکیم نے عودة الروم من اجتنافیت اور قوہپی کے 
حفہوم کو انا نکر کو عدحیح طور سے پیش کرننے میں جو طرز استعمال کیا ہبکل گی" ہزیلبە 
میں موجرد ‏ نہیں تیا دوسرے ودۃ۔الروخ میں :ہم یہ بھی -عد وس گرنے؛ میںٴ کہ لوگوں میں 
آقوییں۔ یندارق پچدا۔عو رھی سے بلکہ وہ اس کنے خیم کو محیح سنوی میں سیفونت: لگے ہیں 
۸ک اقلاب:اُسی۔ قومی اور خفکری یداری“کا تیج ہے ۔ : : 
انب .“ا یوّیان تاب الاریاں 9۹۹۰۶ ۶پ و*ە-ج؛ 


ےھر یہ 


۱ 0801 رش کے زنند توق اکم رع کا ھا وص ۱ 
عرمی نک یم گرنم رھے. اس سلسلہ: میں إِن پکو مصر کے لتاق حموں س جاتاروتدن 
غاب راد گا اور قصبات میں جاکر لوگیں کر قرجب: ہے دیکھئی کا یرش مت 
مو تو کم ک۹ ۶ ۶ و" : 


ا 






"۰ٔ 


فویرے سرکاری حکام خاص طرر سے مدالی کے افسروں مثلاً منصفوں اور ججوں گے رٹاو 

کو بھی وہ اہک ناقدانہ نظر سے دپکھنے کی گوڈش کرتے انھوں نے اس عرصہ میں یہ رائے 
قالم گی جو فانون مصر میں بناہا گیا ھے وہ بصری سماج اور عوام کی ذعنبت سے بااگل 
التلف مے دوسرے حکام بھی قاون کے تطبیق کی کرشش کرنے آ یر لیکن وہ روح قاون 

سے بالکل ناوافف ہیں وہ صرف اپنا بہ فرض ۔جھتے میں کہ جرائم کے ساسلیے میں رہ 
اإگڑی پر زیادہ سے زیادہ سزاؤں کے احکام جاری کردیی اور بعض ایسے جرالم ھوئے میں 

جو ہام طور سے گاؤں رالے ان کو کسی بھی طرح جرم سانتے کے ثئے نبار نی خیقھ 
ہے کہ فانون می کچھ چہریں اہسی بھی میں جو صرف ایک ترفی بافہ قوم ھی پر لاگو 

ہو سکنی ہیں مصری عوام پر اسی قسم کے فوائین معدحکہ خبر معلوم ہەونے میں توفیق الحکیم 

نے نارل ڈائری کے انداز میں مرنب کی ھے جیسا کہ کتاب کے عنوان سے واضح ھے ۔ 

اس ڈاثری میں مصنف نے حکام کے ان برتاو گا ہیں ذکر کہا هے جس سے غریب کان 

ہو چار ہوتا مے پعنی عکلم جب گاؤں میں جاتے میں تو گاؤں والوں پر مستقل ایک بار بن 

جائنے میں غریب کسان جو تقریاً رولی و پیاز با کچھ حالت نتر ہوتی تو خول پر زندگی 

پیر کرتا ھے وہ ان کے کے اپٹی وسعت سے زیادہ غاط, کرنے کے لئے مجبور ہو جانا 
ھے حکام کے جااب سے وہ فرضوں سے اور پوجھل ہو جانا ھے ابر یہ حم گاؤں کے چند 

کے قیام کو اپنے لئے نفریع سمجھٹے میں جب اپئے دورہ سے شپر واہسں ہوئے می 

لو دوستوں ایر ساٹھبوں میں اپنی نتوحات کا فخریہ ڈگر کرئے ہیں پہ کتاب صرف ڈائری نہیں 

ہے جیسا کہ توق امکیم نے خود ایگ جگہ کیا ھے بلکہ اس کے اکھنے کا مقمد یہ تھا 

کہ ہوام اور حكکام قانون کو سمجھیں اور حکومت بھی اس بات کی طرف توجہ دے کہ ان کے 
٦‏ ملازمین ہرام کی ذمنی ارر فائون کی روح سمجھنے کی کوشش کری ۔ چنانچہ پہ کتاب 
مل میں یا یل دوئی غاص طور سے وزارت عدلیہ کے افراد نے اس کو بہت فور سے 
۱ . پڑھا لور بند میں وزارت تلٔم نے اس کا ٹوسرا ایڈیشن بھی اپنے خرچ پر فائع کیا ۔ اس 
کاپ ہم عیری تام کی ذمیت ان کا ٹیرییی ازعار وا کے لف َراحل 

ہے کو سڈ نکی می یہ اس لحاظ نے اور“ امید رکیز ہے گا ڑم صرف راہ 
از ہین جاک رفا کے پیش کرتے کے بد تائج کی اطرن بن از تی عے ری 


کو1 ہے 





‌ٰ 


فرق ھے ایگ گانیاب تاول نگار اور ایک ممنول درجہ کے ناول نگار میں ۔ مثال کے طور پر 
اس کتاپ سے پہلے'حنافظ ابراھیم ئے بھی اسی عارز کا ایک افسانہ لکھا تھا جس کا تام 
لال سطیح رکھا تھا اس میں بھی انھوں نے یہ کوشش کی تھی کہ مصری سساج کی تقوہر 
:کھیچیں اور اسی طرز کی ایک دوسری کتاب بھی دحدیی عیسیٴ بن مثامہ کے نام سے 
حویلپحی. کی بھی موجود ٹھی جنکا طرز با بھی بہت پرانا ابر مقادانہ تھا دومرے واقعات بھی 
جیں طرح پیش کئے گئے تھے ان سے نتائج فہمی میں کچھہ بھی مدد نہیں مائی لیکن بہ 
ضرور ھے کہ یہ عربی ادب میں پہلی کوشش تھی اور بعد میں آنیوالے ناول نگاروں نے ان 
ان سے ضرور استفادہ کیا هوگا ۔ 


نمبر ۱۳ مصفورہن اشرق (شرق کا ایگ پرند) 
علمی دنا میں جہاں لفظ مشرق کا اعتعمال ھوتا عے وھاں فورا ھی مغرب گا تصرر 
آجاتا ھے۔ مشرق کی روحانیت تو مغرب کی مادیت؛ مشرق کا زوال تو مغرب کا ہروج, 
مشرق کی کس برسی تو مغرب کی پرتری يہ تصورات فورا ذەن میں آجانے میں توفیق الکیم 
نے اس کتاب میں مشرق و مغرب کی مختلف قدروں کا مرازنہ اور تقابل گیا ھے اس 
موضوع کو الٹانے کے لئے مشرفی علوم و فتون یہاں کے ءزاج و ذمنیت کو سمجھنا ضروری 


ہے۔ اس طرح مغرب کے ڈھنی و فکری ارثقاء کا بھی گہرا مطالمہ درکار کے اس تاول گا_ 


عیرو ایک طالب غلم جسی گا نام مین ھے وہ قامرہ کے معمول سے (عیدہ زینب) کا 
بابنبہ مے وہ اعلی تعلیم حاصل کرنے کے لئے پیرس جانا ھے وەاں کي هر چیر رسکو گی 
اور انوکھی نظر آئی ھے وہاں کے بڑے بڑے اور صاف استھرے علے گفادہ اور پر رولق 
سڑکیں: آباد او شادابہ ہافات و پارکء پرکششی اور وسیع سلیماء جکمگاتے ہوئے کلب 
فلس او کائی ٹائے: وصاں کی رواں دواں زا۔گی , لوگوں میں آگے پڑنے کی فان اور 
حوصاع لیم م ون کا عروج و ارتقار گویا وەاں کی ھر چیر اس کو حیران و شندر گر دتی 


ہز می ایس کو جب اپنا وط باد آتا ہے تو مر طرف مایوسی اور نیدی عازن أ 
اور نڑکوں کی ہے رونقی, سیدہ زینب کے چھولے چھولے قیوہ خانوں میں لوگرں کا میخ ٠‏ 


سے ام لک ایٹھے زعناء تو کلام پھرناء تغیلات کی دیس گرم رطا یہ سب زیر ٦‏ 
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گٌَ 





بن 


زندگی گر کس طرح اٹائے اور یہاں کی .مفید چبروں. کو کس. طوجچ حاعیل کر یہ 
تصیوات پر نشرلی ین کے نوجیان کو امکتے یں جر ابچانک:اپنے ماحول سے الگا موکر 
ایک 5 کے ساحرل می ھے , اس مصری ت وجوان گا تصارف ایک فزانسہبیں_ خقین 
موزی سے عرا اور تسارف ھرتے ھی اس خانین نے غال الذھن طالب اطم .کٹل و 
دماغ کو موہ لیا اس کا نج بہ موا کە اس کی پوری کرشش پہ مونی کہ اپ زیاد". ہے 
زیادہ وق اس کے ساتھ گزررے سیما اس کے داتھ جائے کی خائین گی وہ سیو کرے 
اگر وہ گس بڑے ھوٹل میں کبھی ٹھرتی تو اس کی ہو پہ خوامش ھوتی کھ وہ بھی, ھیٹل 
کے کس گمرہ میں مقیم ەوجائے اس طرح اس نوجوان نے جہاں اپنے وقت کو ضائع گیا 
ومی اس نے اپنی آعدنی سے زیادہ یسە بھی برباد کیا پیسے اور وقت کی طیا کو وہ اپنی 
مین ساٹ سمجھتا بلکہ پہ عد ا۔پر ہوی کی معراج ھے سن گا عشق اتہسائی پاکبرہ 
تھا یعلی مشزفی عشق کا وہ تصور اس کے ذھص میں تھا جو زیادەٹر تخبلات پرں مپنی وھٹا ھے 
:ای کے پرھکس مفریں زندگی میں تخبلات کی کم گنجائش رھتی ھے وہان عقائق پر زیادہ 
زور دہاجانا ھے عسن کو پہ خیال تھا کہ اس کی معشوقہ بھی محبت کی پاکیزہ شذروں۔ گی 
حامل ہوگی اس کو پالکل نہیں معلرم تھا کہ پورپ ھی ایک لڑکی گے دل میں ایک ہی وقت 
میں کئی عاشقوں کے لئے جگہ رہئی مے ایک روز سن انی معفوقہ سوزی کے نًاتھ 
پپرس کے کسی کانی فاؤس میں بیٹھا هوا تھا اسی دوران. گائی ماؤس: کے آقدر' ایک نوجوان 
آیا وہ موزی کی طرفہ دیکھنے لگا اس کی نگاہوں سے اندازہ: پہ عھوتا تھنا کہا سوزی: گا 
من کے ساتھ بٹھا اس-کو بہت ناگرار ہو رھا ھے ناگراری کے: !ثار ال گے سار سنے 
بھی ظاحر ون لگے. سوزی محسن کو جھوڑ کر فور اس.نوجوان کی طرف سی پور دونرں 
لیک ساتھ ٹہ گئے من کو یہ بات. بہں ناگیار ہوتی لیکن کا گزشنا:لوز یہ شناد اس 
آگی۔ اش کے ساتھا آخری ملاقات تھی 2 ً0 
کے جج ندامت کے علارہ کوئی دوسرا چنارہ نہیں تھا پربس کے دوزاتا قباخٌ صَن ا 


اڑا دوس سے ہیں مرا نھنا رو۴ خر ارب نر حا تھا ما کے گج 


ری جا لوا يہ نستی سے وہ یرس میں گابنأی کی زندگی سر کر ڑھ اتا اش 
کن ےپ سیل دع کی بدہدں لابو وھ 


ارم 


ام رونیٰ گے پش انا اور اسی سے“ ختاف بعوطضو عات پر گفتگو ‏ کرتا کبھی سباسی و ۔عماجی* 
ماائق۔ ژیڑا تی ھڑئے کھی نفدرفی :قدریں خاص طور سے انہبیاء اور پینمبروں کی 
تعاؤناٹ' ۔۔ واوسی:ادیب روس کے اشتراکی انتلاب سے بت زبادہ مطائین نہیں کرا ۔ارگس 
کے نظربات گا اس نے عمیق . طالہہ کیا .تھا لیکن ءارکس ازم میں اس کو انسانوں :کی فلاح 
و بھہود نظ لور آئی بہ صحیح مے که عارکس نے امبروں اور فریبوں گے درمان اہک 
نوازن پیا کوتا چا لیکن جن اصولوں پر اسنے توازن پیدا کرنیکی کوٹش کی وہ صحیح ہیی 
هی بلگہ یہ نوازن پیدا کرنیے کی کوشش عبقائی کشمکش کی شکل ۔ یں اہر ہوئی 
ہمائے اس کے امیروں او: غریوں کے درمیان ہل محبت کی فضا دا هوئی یا فریبوں کا وجود 
ختم مو جانا اور ایک ھی طبقہ کا وجود رت اکن یہ بھی مشکل تھا اس لئے یہ ابھی کوشش 
اکم رھی ۔ مشرقی پیغمہرں نے بھی توازن پیدا کرنا چاھا نو وہ بڑی حد تک کا ہاب رھے 
انہوں نے اءیروں اور فریہوں کے درمیان جفا و کشمکش کی فضا نہیں پیدا کی بلکہ ان کو 
صبرو استضامت کی لقین کی اور ان میں نوکل کی تبلیع گی اور یہ بتایا کہ یہ دنیا اسی 
حد تک محدود نہیں ھے بلکہ اس کے بعد آوال ایک ڑی دنا ھے جراں یہاں کے مقایلہ 
میں هر چی کی ذراوانی ەوگی اس طرح انھرں نے کشمکش کی فضا کو بڑی حد تک ختم 
گر ہیا ۔ مار کی کے ی۔اں آ۔مان 1 دئے ابعلنی آخرت کا کوئی اصور نزیں ھے اس لئے السانوں 
کی :لہا صرف یی ایگ دیا ہے جسکا نتیجہ یہ ہوا کہ ھر شخص نے یہ کوشش کی کہ 
اپنی خوامشوں ایر آرزوؤں کر کی نہ کی شکل میں پوری کرے ای کے پہ دنا ایک 
موک ای ہوئی ہے اور کشمکش کی آگ مدھم نہیں ەونے پائی مارکش نے بھی اپنے نظربات 
کے اثافت غرپوں ھی سے شروع کی جس طرح انہبا گرام اہنی دھوت و نباِغ کا افاز غریوں_ 
سے گرنے ہی فرق اتا مے کہ وہ ان کے داوں میں آخرت کا ذوق و شوق پیدا .کرنے میں 
۱ حي کی بدولت آپ سیر سر و ننامت کا جذبہ پیدا ہوتا ہے مارکی فرپہوں کو ا۔یروں کے 
لاف چڑ پچڑ انا مھ اس. لے دنیا یں طبقائی جنگ شروع هو جائی ھے ابر پ دیا بجائے 
کت تہ کو 


سواورازئن عی یں نگہں روحانیت کی جو شعصامیں نظر آئی ھیں حقیقت یہ ھے اس میں یما ُ 
کر ا و اد ہپ ستورد س یہہ ٌ 






۹ء 


ضيے اس سے بی٭ إندازہ ھونا عے کہ وہ مشرفی فدروں کا بد عترف مے اہر اس کي 
طرور گا بیحد آائل ہے ۔ اسے اس بات سے گائی دکھ کہ مشرق جہاں سے روحائیت آور. 
سای کا چشمہ پھوٹا تھا آج وہ پوری کی عادیت گا شکار ھے بلکہ_ کہیں کہیں وہ ای 
خطرہ کا بھی اظہار کرتا ھے کہ کہیں مشرقی روحائیت مغربی عادیی میں ن٭ بفل جائے ۔ 


نصری نوجوان کو کو جب فرإنسیسی خانون کی بیرفائی سمجھہ میں آگئی اس وق رہ 
روس مفکر کے پاس آگری گار اپنے اوفات گزارتا اِس کی بانوں سے اس کو کافی نل 
و نفقی ہونی توقیق الحکٍم نے ءصری ارجوان محسن اور روسی |دیب کے درا جو آخری 
گفنگو ہوئی تھی اس کو اس نے عجیب و فریب منعیقانہ اور فسفیانہ الداز ہیں یش گیا 
ہے روسی |دبب کے آخری الفاظ بہ تھے سن بھی وفت ھے تم فرائس چھوڑ دو پتر 
ہی ھے کہ تم اپنے وطن واہس چلے جاؤ اگر نمکو تلاش عق ھے تو اپنے وطن میں جاکر 
تلاش گرو اور |مید ہے گہ نم اسے وہاں پاجاؤ گےە ۲۰۸ صفحہ کا اول اسی مضمون کی تفصیل 
و نفریج ھے حقیفت بہ ھے کہ اس کتاب میں توفیق ا حکیم کی مشرقیت کتاب کے نھر مر 
لفظ میں جلوہ گر ھے اور یہ کتاب مشرقی نوجوائوں کے کے بہت ھی موثر اور مفید ھے 
اس نے جس انداز میں فرانس خاص طور سے پپرس کا نقشہ کھینچا مے پڑئے والا ان 
کو کتاب کے الین میں آمانی سے دیکھ سکتا ہے اس میں توفیق الحکیم کی غیر معمول 
فرت نخلیل اور پرس سے ھر ھر چیز سے واقفیت ظاھر ہوتی ھے اس طرخ توفیق المحکیم 
نے اپنی اس عظہم الشان کتاب سے عرپی ادب زبان میں غیر معمول اطافہ کیا بہت سی تی 
اسعلامیں ۔ کے زاویہ فذکر موثر انداز میں عرنی ادب کے ہاتھہ آئے ۔ توفیق احکیم سے 
سے پپلے عضر کے ایک دوسرے |دہب مل طعطاوی نے آنیسویں صدی کے آخر میں فراتنس 
ا مفر نام لکھا ہے جکا نام +تخلیص ابریر ق تلغیص باریرہ لکھا جس میں انھوںٴ نے فرانی: 
گی اقصادی سپاس اور سماجی ایداری پر تبصرہ کیا ھے اس کے بعد ایک فوسرے 
٠‏ 8 2 غ۶ مہارک لے ایک ناول مرتب کیا جسمیں ایک مصری اور آپک انگرھ کے نربان 
سیاکپاہىی نے لیکر اغلاینات پر ایک طریل مکالمہ مے حقرقت عے کہ یڈ دواّل کاہی بھی آ 
او زی ای اب د کین اہو ور تو ا ا 
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ہے بڑی آممیت رکھٹی میں لیکن ناول کے نٹے اصواوں کی روشنی میں ان کر دیکھا جائے 


تو ان کچھہ کی بھی قیمت نھیں اس لئے توفیق الحکیم کو بہ کتاب سب سے اھم اور گامہب: 


گوشش ھے ۔ 

نمبر ۴ ۔ الرباط المقدس ١‏ (مقدس رثت) علوم و ون کی آرقی کا لازمی نیج 
ہونا ہے کہ دنیا کی مختلف تبڑیی ایک دوسرے سے ملئی ھی اس طرح جو فوموں کے 
دومیان ومیع خلجیی حائل دوئی میں وہ آة آسة ختم ہر جائی میں اس طرح لرگ ھر 
تہذہب و تافص کو اپنی ملکت ۔مجھنے لگئے میں اور جب متلف تہذیوں اور نمدنوں کے 
دھارے ایک دوسرے سے ملنے میں نو ایک عالمی تپذیب کا وجود ہوتا عے جسے السائی 
تہذہب کا نام دیا جاتا ہے لیکن حقبق یہ ھے کہ اس وقت موموں کے امتحان اور آزھائش کا 
زعانہ ہونا هے عام طور سے یہی ہونا مے کہ کسی طافتور فقوم کی اہذیب و ثقافت کمزور 
فرنرں گی تہذیوں کو ختم کر دیٹی عے اس طرح ان کا وجود خطارے میں ہو جانا ھے 


گپونکہ هر تہذیب و تمدن کا انسانی ذھن و مزاج اخلاق و کردار؛ مقامی حالات سے بڑا ؛ 
ربط ھے اس لئے کسی نذیب کو بالکل اپنانے میں بڑی احتباط کی ضرورت مونی ھے اس. 


وئی قوم کے آدیوں؛ مفکروں ء فلسفیوں ؛ رفہروں کا فرض هوٹا ھے که ان خطارات کے 
اوقات میں اپنی غوم کی صحیح رہنمائی کریں اور ھر قەم پر ان کی خبر گیری کریںء 


آنیوں اور فتگاروں پر اس وقت وی فرائض عائد ہو جائے میں جس طرح نپیوں اور ٠‏ 


اوٹاووں پر گمراھی کے زمانہ میں مدابی و رشد کی نبلبغ فرض گردی جائی هے۔ وفیل _ 
الحکپم کی یہ کتاب تقریاً اس نار یہ کی ایک اہم کڑی ھے ۔ 
کپانی گا محرر ایک تارگ دنا مفکر و ادیب لور ایک آزاہ 7 


میں شارک دا انہپ جس نے اپنے کو زندگی کی ععامعی سے دور رکھ گر فگر و اذب < 


کی مدمتی کے لئے وقف کر دیا ھا کہ اس کا عقیدہ تھا کہ صحیح دب وف ھی کے ظریتد ۔ 
انسانوں کو حقیقت کی روشنی مل سکتی ھے اس جذبہ کے مانعد وہ فکر و دی :گی 
حور یں معقیل و مٹپنگ تھا اس کے گھ. کا ہر مر گوشہ کتاہوں سے مور تھا جس . 
مجر عوضوم گی امم گتاہیں مزجرد اتھیں۔ اس نے اپنی زندگی یج ھی سادہ با رگھی ذ 
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دووازہ اگٹر و ہیدٹر بد ھی رعضا کھڑکوں لگ کر گھرلنے کی اجضازتك نہیں تھی الفون 

گا سز ػ: بھی اکثر و ببعئٹر نال دبا جاتا تھا اکثر و یتر حنہ کتاہیں کے پڑھے 'اوز 

امن کے مرب گرنے مس صرف ھرنا اور روزانہ خطوط بھی پاندی سے پڑت جاتے' 

بہ خطارط عام طور سے اس کے مقلوں اور گناہوں پر تبصرہ و تنقید ھی کے متعلق ھوتے 

گوہںا یہ حطرط ھی اس گے اور لوگوں کے دربان ملنے اور بات کرئے کے مز]دف تھے: 
ایک روز پہ اد اپنے رط سب ۔عمرل ہہ رھا تھا اس میں ایک خط غاقن کا تینا 

جس میں اس نے اس مفکر سے مانے کی گزارش کی تھی اور یہ لکھا تھا ٭اگر :آپ اجازت 

دیں و سی کی بفت آپ سے 2 پر وقت مقرر کرلوں گی ہ اس خط میں۔إس خائون 

ام اور پتہ درج نہیں تھا بہ نارک دینا ادہب یہ خط دیکھھ کر چونکا کیونکہ یہ خطظ نس 

گے لئے بالگل ایک نپا خط تھا پر صورت اس نے اس وقت کا انتظار گیا جس وقت 

خائون نے ٹپلیٹون پر بات کرنے کے لئے لکھا تھا عین موقع پر گھنٹی بجی: ادیب نے 

لیلفوں اٹھاپا آیلیفون ھی پر خاتوں نے ملاقات کی لئے وقت مانگا ادیب نے بلا .کسی تزدر 

گے وف دے دا دوسرے دن عانون اپنے وقت پر آئیں ادہب اپنے کمرہ میں یٹھہ هوا 
پڑہ رما تھسا گمرہ کی کھڑکیاں بند نھیں کتابوں پر گرد تقری"اً جمی ھوئی ٹھی خائون ۔اندر 

آئیں اس کا ع گخش چبرہ اور گفتگو کا اداز ایما تھا کہ ادیب کی نگامیں ایسی جمیں کہ 

اس کے ائیی مشکل موگیا کہ وہ کچں. بول سکے اس نے بڑے ضبط سے کم لیا اور کوئش 
کی کہ خاتون پر کواں چیز ظامر ٭ ہرنے پائے اس نے ادیبانہ اندار .میں پوچھتا آپ- نے : 
آے گی کیوں زحمت گوارہ فرمائی خائ,ن نے ایک خاص انداز میں کہا ام سو اہب :کی 
طلب نے مجھے آپ گی چرکھٹ پر ڈال دبا آپ سے یہ عرض کرنا_ مے کہ برا ہل مر 

چیر‌ یں لگا سے سلیما دیکھتے کا بھی شوق؛ فیبل لینس کھلئے کو بھی می دلیادمہ روا 
ڈوڑ. دیکھنے کل لے دیر دیر چلی جانں موں_ دوسٹوں کے ساتھھ ری کرٹوز سیر برا ۱ 
فل قرب لگنا می لیکن محروم موں : صرف ادب کے ذوق سے جتہاب سے چرغرا تر جے 

کہ بیری زس ہلسلہ میں ومثمائی فرمائیی میری مت ایک اپڑھے لکیۓ. توجران سی ٹل بای 
ما داب و ئن کت موفین ھے ای لئے میر عرائے ضروری ھن ک مو اسر کے ٹوف . 
سای زا جاؤں :ناک عماری. ازنواجی ؤند ک اباب رم +4 آیپرزل 


“ٰ 


چب و نپائیں سزیل تی ای پر منسلی سی طاری ہو گئی. ۔رچتا :و .اس کا ذو کچھہ تام 
نچ گرتما اس کے ذەن میں بار بار یہ بات آتی کہ وہ اس خاتون .کی فرمائش. کیئے 
پیدی کرے کھونگہ بافوق انسان .کی رہنمائی کر جا ۔کنو ہے لیکن اگر کوئی خی ادب 
کے ذوق_ سے بالکل محرہم ہو تو اس میں ای فوق پیدا کرنا یت مفکز ھے پداتر ھکں 
ہے اگر کسی شخص کا دل خوف ال بی سے خالی ہو تو اس کو ذاب جہنم. کی وعید سے 
ڈرایا جا کنا ھے اور اگر اس كي پیشانی خدا کے سامنے نی جھکتی ھے نو اس کے اندر 
خوف پیدا کیا جا سکتا ہے جسکی بدولت وہ مسجدوں ابر چرچوں میں جا ۔کے, لیکن ادبی 
جراثیم پیدا کرنا اسان کے بس سے بادر ہے تھەڑی دیر ۔وچنے کے بعد اس نے ایگ 
کتاب. خاتون کو,دی اور کہا اس کے چند صفحات کا مطاليہ کریں اور پھر اس سے دوباوہ 
ہلھی خانون کتاب لکر چل گئی ادہب سوچتا رها کس حد تک اس کو کاہابی ەوگی ایک 
طرف اس کو خانوں کے مستقبل کا سلهٔ دریش تھا نو دوسری طرف خود اپنی شبرت کی 
لاج رکپتی. تھی چند روز کے بعد غانون دوبارہ آئی ادوپ نے اس سے پوچھا کیا پڑھا. پڑنے 
میں دل لگا کہ نہیں خاتون نے بڑی سادگی سے کہا کچھ نہیں پڑھا بڑی کوششی کی لیک 
پالکل تھی لگا إدیب .نے کہا اچھا جاؤ اس کتاب کو پھر دوبارہ لیے جاؤ ادر اگر پڑمنے 
ہی لب نہ لگے ,ار صرف اس کی ورق گردانی کرتی رەو فرضکہ خاتون اس طرح اییب 
کے گی آنی دھی :اور ھر مرنہ اہنے شرق کے جمود کی خبر دپٹی رھی ایک روز ہے وقی 
پیوازھ کی گھٹے بچی نوکر نے دروازء کھولا ایک نیجوان نظر آیا جس کی چموہ اور بیطنی 
سے پشرافض لور انساع جھلک, رھی تھی سنجہدگی اور وفبار کا پیکر نظوۂ آرھد تھا اقزلپیے 
ایی نے چوچھ| جنابب ,نے آئے .کی کبوں تکلیف گوارا فزءائی اس نے ۔ کیا میں..آپکے. تام سے 
متبارؤں ‏ میں آپ کی گتابوں. کا شیدائی موں آج آپ کے یاں آئے کا سبب مبری وی .ھے 
یہ آپکا شکوبہ آا۔ کرنے آیا۔ھوں آپر کی کنابوں کس بدرلت میری یوی ایک ۔کامابہ رفیق 
جنات بن گی :دای کا بھی وی حثر موا جو عنام طور, ہے ان لوکبوں .اود ووزئوں کا ۱ 
ہے بخانعے اتب ورتمدن کی ظامری چیروںا پر فویفا میں اتی اوں اپٹی بڑلاگو۔ کان . 
کو کب سننا :ارک کر فرح با نون اجاب کے نام کال از 
او ا زوا رم ا 1 کات شر نے اگو 3 اج یم ۰ 









کی 


عونا: نو آج میری ببوی ھی انھیں عورٹوں کی طرح ‏ گھر کے فرائض ایر اپنے شومر کے 
واجای سے ہے ناز رض آج کل وہ اپنے اوقات کے اکٹر حموں کو می ابر ادی گتایں 
کے پڑھنے اور مطالعہ کرنے میں صرف کرتی عے اس طرح مماری زندگی فردوس بی هوٹی ھے 
شومر کو بالگل خبر نیں تھی کہ اس کں یوی اس انیب کے پاس آئی جانی بھی 
ہے ایک طرف إدیب کو انی کمبای پر خوشی اور سرت بھی دولں لیکن دوسری طرف 
غخاتون گے رویہ سے بڑی ا ھن مرئی وہ سوچنے لگا کە اس نے اپنے ٹروم کو یاں 
آنے کی خبر کہوں نی دی دوسرے اس نے اپنے می و ادی شیق کو سیہ اس سے 
چھایا ان دونرں باتوں سے اس کے ذەن ہیں عجیب و غریب وسوسے یدا مونے وہ ھورت 
کی طبہمت اور مراج سمجھنے کی کوشش کرتا لیکن آخر میں وہ اس نتیجہ پر پونچشا کہ 
فوریں ایک اپما مبہم ظفہ ھے جس کا سمجھنا آسان نیں۔ اس کے دل میں اس غانین 
سے نفرٹ یدا ہوگئی چنانچہ جب ایک روز وہ آئی و اس سے ایسی بے رخی اور للخی 
سے بای کی کہ خانون کو يہ مسوس ہوگہا کہ اس کا یہاں آنا ادیب کر پسند نہیں ! وہ 
گھر سے بامر گئی پھر اس کا دوبادہ یہاں آنا نہیں وا ۔ ا٥یب‏ نے گھر گا دروازہ بند 
کرایا اور اپنے کمرہ میں کتاہوں کے درمبان بٹھ گیا ٹھوڑی دیر کے بعد اس کے دل می 
تجیب ر غریب احساس پیدا ہوا یہ احساس پیلے تو شفقت کا تھا لیکن بعد میں مب می 
پیل گہا اب وہ سوچئے لگا اب اس کا دیدار نصیب نہیں وا اب اس کو لکھتنے پڑھنے سی 
ایک سوئی سے محروسی ہوگئی اور نو پبان تک ائی کہ گھر کا وھی کتب غائہ جو اس 
کے کے فہادت گانوں سے بھی نقنس تھا اس ہیں پٹہنا اس کے لے مفکل ہوگیا 
۱ سی ڈضی قلق اور یچچنی کے صالم می اس نے خطوط لکھنے کا سللہ شروم کیا جس 
: میں اپنے جذہات کا اظہار مختاف انداز و پیرایہ میں کرنا۔ یہ خطوط ای فاظ سے 
ھی شال میں ان سے انان کے قسانی اور وجدانیء کفیت کر اص خباس ۔مرحلوں 
یا وی بدہ مل مکی ھے ہی مے شکار کا کمبال کہ مر لح کے لئے این کے پا 
زیثافہ :یور ہر سکے۔ یہ وط کیں پیجے تق گے وہ عرف تل گے کی و۹ 
نتر یی ای کر خائرن کا پت تک تساوم ٹیر تھا ایک دیز وہ پر یی ود پزیلای 


کی 


کے عالم مس اپنے گھر سے دور بر کے کتارے خاموش اور پرسکون فلاقہ (حلوان ]جو 
_فامرہ سے کچھا سافت پر واقع ھے وہاں جاکر ایک هولل میں مقیم ہوگیا ایک روز عولل 
می اچانک خانون کے شوھر سے ملاقات ہوئی وہ لمحہ اس کے لئے جیب و فریب نیا 
سرگرداں و پریشان ادیب و فکار کو امیدیں کی کرئیی ھر طرف نمودار ووئی ھوئیں نظر 
آئیں سوچنے لگا شوەر اگر موجود ھے تو یقیناً اس کے ساتھہ اس کی بیوی بھی موجود ھوگی 
اور گسی نہ کس وقت ملاقات نصہب ہو جائے گی اور ھم پھر اھسنہ سے انے تعلفات 
کو استوار کرلیں گے اب اس کی کوشش ہونے لگی کہ جلد از جلد اس کے غوہر۔ سے 
ملاقات هو جائے اکہ اس کی بیوی سے ملئے گی راھیں ھعوار مو جائیں ۔ ایک روز 
مرسری ملاقان ہوئی لیکن شوھر نے زیادہ توجہ نہیں دی دوسرے دن پھر ملاقات غولی 
اس دن شوھر معذرت کرتے هوئے ادیب گی طرف بڑھا خریت گے متعلق سوال جواب گے 
بعد ادیب نے کچھ اور قدم ہڑمایا ایر اس کی بیوی گے بارے میں پوچھا غوەر نے کہا 
وہ مررے ساتھہ موجود نی اب میں اس سے اپنے تعاقات خنم کرنا چاہتا :عرں ادیپ 
اس جملہ سے چونکا اور کچھ اور برلئے کی جرات کی شوہر نے ایک کاپی لاکر اس کو 
پیش کر دی ۔ یہ ثاپی درحنیقت عشق و محبت کی ایک ڈائری تھی اور اپئنے شوور ہے _ 
ہضاوت کی داعشسان بھی تھی غوھر نے کہا آپ یہ ڈاثری پڑھ لیں آپ کو خائرن کی 
حقیقت آور اس کی وفاداری کے متعلق سب کچھ معلوم هو جائے گا ادیب کپی لےٴ کر 
اپنے کمرہ اپیا اور والہانہ انداز میں ایک ایک لفظ کا مطالمہ شروع کر دہپا اِس گو 
یقن نہیں آنا تھا کہ ایک مہذب اور سمجھہ فار خاتون بھی ایسا غلط اندام :کرمکئی ھے 
لیکن اس کے سامئے ڈائری جس میں ھر روز کی سر گذشت قام بند ہے یہ کسی دودرےاٴ گی ا 
لکھی ہوئی سرگذشت نہیں بلکہ اس کی خود کی نوشة ھے دوسرے دن ادیب اس گے 'شومر 
سے ملا شومر نے ادیب سے گزارش کی کہ وہ اس کے تعلقات کے ختم کر نے میں اس کور مدہ ۱ 
گرے تعلقات استوار کرانے کی ذمہ داری تو آسانی سے قبول کی جا سکئی ہے لیکن جبان رشام ۱ 
ام کر گی الو وہاں قدم بڑےنشکل سے اٹھتے ہیں پر صررت ادیپ کو اس کے ٹج 
گی" اٹ اگو ناتضا ھی تہ دوسرے دن اس نے لیلفرن پر اس خاتون سے بات ىَّ اڑا 
گھر ۷یا۔ اخائون آئی ٹھوڑی یت گفتگو کے بث و مرضوع لالہ غرم 
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یضام کو پپونچا دیا اور اس کی ڈائری کی داستان بھی اس کو تائیٰ ۔ خانون نے کہا یہ 
5 خخیقے نہیں بلکہ میں نے اس کہ افمانوی انداز میں لکھا ھے کیا اس قسم کی ڈائری 
لکھنا بر جرم مے کا انسان کر انتی بھی آزادی نہی۔ ہور اس نے یہ گزارش گی کھ وہ 
اس ہل کی کرشش کریں کە اس کے بعد اس کے شوھر کے درمہان تعلقات مموار: ھوجائی 
۔ادیب دوبارہ شوھر کے پاس پیا اور اس گی ہوی کی گزارش کو یش کیا اور یہ بھی 
گا کہ ڈائری حقیفت ہیں پلکہ افسانہ عے لکن شوھر اب فیملہ کرچکا تھا اس کی بی 
کی عرت اس کے دل سے بکل چکی تھی وہ ایک امحہ کے لئے نہیں تیار تھسا کہ وہ اس 
گے ۔اتھ رھے چناچہ اس نے پھر گزارش کر کہ وہ اس کے پاس جاکر طلاق گی خبر 
دے چنانچہ ادہب نے شومر کی بات پہونچا دی اور اعلقات غتم کر دیئے گئے۔ 

پہ ادہب جم فرصہ سے اس خاتون کے فراق میں دیرائہ تھا اب اس نے دیکھا کہ اس 
کے کے زمین عمرار ھے کە وہ اپنے نعلفات کو ارسرئ, بڑھا کٹا ہے بلکہ اس کے لئے 
بھی مکل ھے کہ وہ ٹرک دا والی زندگی کر غیرباد کہدے اور عام انسانوں ۔ کی طلرح 
پرسکون زندگی ہسر کرے کن اس کے ذھن میں مخنلف باتیی آئیں کہ لوگ اس کے معلق 


کیا رائے فائم کریں گے بلکہ بہت ممکن ھے لوگوں کی رائیں .اس کے ہارے میں ہدل 


جاٹھی گی اور وہ ان کی نگاھوں میں گرجائے گا کبھی وہ سوچتا کہ اس منگادہ خیردنیا میں ایک 
دوسرے کی کیا خبر اور اگر خبر ہو بھی جائے تو ارگ تھوڑے روز کے بعد پھول جائی 
گے اس قسم کے تصورات اس کے ذھن میں آرھے تھے کە اچانک اس کو یہ 
اطلاع مل کہ غاتون کے سابق شومر کا اتقال هوگیا ادیب خبر سنکر فور اس کے گھر گیا 


وماں جاکر معلوم ھوا کہ اس کی موت کسی مرضی سے نہیں واقع هوئی بلکہ اس نے 
خودکھی کرلی خردکٹی کرنے کا سہب اس کی یوی کی برفائی ھے .اس وقت ادیب پر 


تجیب و غریب اثر عرا اپنے گھر واپں مونے کے بعد اس نے چند روز کے لیے اپنے 


ہر ھی کو چھوڑ دیا ناکہ ختون سے دور هوجائے اس کے جائے کے بعد گئی مرنبہ وہ 


٦‏ خمائون اس کے گھر آئی لیس کبھی اس نے اس کو گھر میں یں پایا اس طرح وہ بھی 
ناپ نوگر اپنے گھر بیٹھگنی ادبب چنداور کے بعد اپنے گھر آیا ُس وقت وَه ان اس کے 


کے سی ینہ 


+ 
رہ یھ یا کے ریس ٹف5 دقة رام سح بعد ق تر افقحظ 


چ۔ 


توفیق: الحکیم لے اس ناول میں مصر کے متمول خانداوں کی تمویر کھینچی ھے جب 
گہ پہاں تہذبب و نمدن کے نام پر اخلاقی قدروں کو ڑی حد تک کم کردیا جاتا سے ور 
اس سے اسماج میں اخلاقی توازن_ ہرفرار نہیں رھتا پھر اس کے ساتھ اس نے پہ بھی کوڈش 
کی مے کہ سماج میں ایک ءفکر اور فکار کی کیا ضرورت ھے ابر وہ ڈھن و فکر کے 
دھارے کر بدلنے میں کس فرح کامیاب موسکتے میں بعض فرب نقاد کا کہتا مے کہ تفبق ۔ 
الحکیم اس کتاب میں فرانس کے بعض ناول نگاروں سے بہت مثثر ھیں ەوسکتا ھے کہ توفیق 
الحکیم نے بعض فرانسپسی فکاروں سے اس کتاب کی ثریت میں مدد لی مو لیکن ھمارا. 
خبال یہ عے کہ ن وفیق الحکیم نے نقا ی سے ام نہیں لیا مے بلکہ اپنے سماج او ۔وسائی 
کو پیش ظر رکھتے ہوئے اس کتاب کو مرنب کیا ھے اور مچ تو یہ ہے کہ اس میں وہ 
بڑی حدنک کاہاب میں اس طرح ہم اس نٹیجے پر پہنچے میںکە توفیق الحکہم کے عانھوں 
عربی ناول گو ایک مقام نیب ھوا وہ ظامری لفاظی کے بندمنوں کو نوڑکر منوبت کے 
مدان میں آیا مقامی اور قومی سرحدوں کو پار کر کے انسانیت کے رسیع دائرے میں قام 
رکز تحت کی نی کر کے لک یں یق سے ارز 2ا1 


ڈرامہ نگاری! 
جہاں تک ترفیق ا حکیٍم کے ڈراءہ نگاری کا تعلق ھے الہوں نے اسی میدان می جو 
خدمت انجام دی ھے اس سے ان گی اس فن سے لگاؤ اور غپر معمولی صلاحبت کا ادازہ 
ہنا ھے اس فن سے انگوکہاں تک د چسپی اور لگاؤ ہے اس کا اندازہ خود ان کی 'خا,قات 
سے کہا جاسکنا ھے اور دوسرىے ان کی دوا۔م کتابیں مجن العمر اور زھرة العمر سے بھی 
کا جاسکتا ھے ان دونوں کتاہوں میں انہوں نے اہنے ثاثرات اور اسی فن کے سلسلہ میں حو 
دشراریاں اور . مشکلات پیش آئیی ان کے بارے میں تفصیل سے لکھا ھے زھرۃ الغمر جو 
ان گے ان خطوط کا مجموعہ مے حن کو انپوں نے اپنے اہک فرائیسی ووسم ٦3‏ و لگا نما 
ان وط میں اپٹی بخانگی زندگی سے لبکر اپنی ڈھنی کشکش کے بارے میں ادیاہ انداؤ: 
لگا سے ہنی اأئمر مین رہ اپنے لڑ؟پن ن اور فی ڈرامہ سے جو انکر شوق. اور لگاؤ تھا اس ٰ 
آ اھ ىی انم یں .ا فزامہ کا ا شو جھے .پرائمری امکول دں میں پیدا ہوچکا تھا ہز 








مھ 


۳۲؟ 


ہم اپنے اسگول کے سانھیوں کے ماتھ اشار اور نصائد کر ڈراہ کی شکل میں پڑھئے اور 
سٹاتے تھے اور یہ ہماری نفربح کا ڑا اچھا ذریعە ہرتا تھا ظاەر عے ان ڈراموں میں نہ 
گولی فگر ہوتی تھی اور لہ کوئی مقصد: کیوں کہ عم ہر جمتہ ڈرامے کھیل لتے تھے 
پرائەری اسکول کے بعد جب میں ثانوی اسکول میں آیا تو چھوٹے چھوٹے ڈرامے لکھنے لگا 
اور ان ڈراموں کو میں اپنے اسکول کے ساتھوں کے ساتھ پیش کرتا اور ایکلگ میں 
بڑی دی سے حمہ لینا ۱۹۱۹ میں جب سعدز غلل کی قبادت میں مصر تا ممەگبر انفلاب آیا 
تو میں نے اس انقلاب کی تصوبر اپنے ڈرآمہ میں پیش کیں اور جب بہ ڈرامہ کھیلا گیا تو 
اسکول کے لڑکوں اور اسثادوں نے آسے بہت پ۔ند گیاء۔ نوفیق ا حکیم ڈرامہ سے جو 
دی لے رھے تھے ان کے گھروالوں کو خاص طور سے ان کی ماں کو بالکل پسند نہیں 
تھی۔ ثانوی اسکول کے بعد جب وہ یونپور۔ٹی میں قاارن کے طالب علم کی حبئیی سے آئے 
تو وہ اس فن کو علمی انداز میں ۔وچنے اور غور کرنے لگے اور اس وقت جو اعلی ڈرامرں کا 
معپار تھا اس معبار کے مطابق ڈراہ لکھنے کی کوشش کرتے ٭صر اور لسان میں ڈراءہ 
نگاری کی ابندا ہدوچکی تھی اور بہت سے غیرملکی ڈرامے اھرہ؛ امکندریہ ٭. یروت می 
پیش آئے جاچگے تھے اور کچھ ڈرامے ایسے بھی تھے جن کو بصر اور لبنان کے ادیوں 
نے لکھا تھا لپکں نہ تو ان ڈراءوں کا کوئی خاص سمعبار تھا اور نہ ان ڈراموں میں ابکلنگ 
گرٹپوالوں کی کوئی ذھنی ثریت تھو سساج کا پصسادہ طابقہ ان ڈراءوں کی ایکٹنگ میں 
حصہ لیتا تھا اس لئے ایککنگ کا فق بت ہی ابندائو مرحلہ ہیں تھا ۔ چنا چہہاض اجھے 
ڈرانے بھی اچھی ابکنگ اہ دواہگی وجہ سے ھخ ہو کر رہ جائے تھے اور فکار ٤‏ 
شخصیت ابھرنے نہیں پائی تھی کلبنہ ال لح ق (٭ہا ٴ< ااا ء٥۴‏ ) میں جب وہ طالب لم تھے 
:اسی وقی سے انھوں نے فرائسیسی ڈراموں کا مطاامہ کر ا شروع کر دیا تھا وہ گپھتے غیر ؛ 
وگنہ الحقوق ( تھا ٢ہ‏ ڑاانت٥)‏ کے طااب علممر کے زمانے ہیں میر نے پرس گی ایک 
ن قب کتاب گھر سے خط و کنات ذروع کردی تھی اور فرااسےر اخبارات گور رعائل کے 
٦‏ ذزیفہ جو ڈرآبیں کی اھم گناہیں شائمہ ھوئی تھی ان گا تہ چلانٹا رھتا تھا چتانچ جب میں 
بل ابا تب سے پیلے اس کتاب گھر گیا یچ سے مری خظو کنابن نی : نہاں یام 
گی میہ جن می عر روز اس کتاب گھر جاتا او گنی وفت ومار کتاہرں کے ادیکھنے اور 


. ۵ً 


پڑعنے میں لگاتا شام میں جب میں‌گھر واہں ھونا تو کوئر :نہ کوئی گتاب ضرور خرید+لعا,: 
اگر اتضاق سے کسی روز میں وەاں نہ پہونچ پاتا نو کتاب گھر کے مالک کو تعجب ہوتا 
اور کبھی:اسنے مرنے بارے میں ترھو بھی ہوٹاہ۔, : 

مصر میں جب وہ فائون کی تعلیم مکمل کر چکے اور ہے ماد 
پپونچکر انھوں نے ایک کی دنا دیکھی وماں پر علم اور فن کی قدر ھے لوگوں کو اپئے' 
فن سے لگاؤ اور دی عے اور ھر شخص اپنے فن میں ساجیدگی سے کام کرنا مے اور 
اس کو آگے بڑھائے کی کوشش کرنا ھے فکار کو عزت ابر احترام کی نگاھوں سے دیکھا 
جاتا ھے (کسب کمال کن کہ ءزپز جہاں شومی) کی صحیح تصہ یر وداں نظر آئی اس فن مھن : 
حقہ لنے والے ہدحال اور ہہعاندہ طبقہ کے لوگ نہیں ەبر بلکہ اس میں اجھے گھرانوں کے : 
لڑکے لڑکیاں حصہ لیتی: ہیں جنھیں اس فن سے لگاؤ کے ساٹھ ۔اتھ ایکلنگ کی محیح اریت 
و تعلیم هوتی ھے ان کی بدولب ڈراءہ عرام اور خواص دواوں میں ٠٥۔پی‏ کا ذریمہ با ھوا 
ہے ان کی کاءپانی سے ڈرامہ نگاروں ن فی تعمول ہمت افرائی ہونی ہے اور ڈراہ نگاری 
0م" ہلل ترتی ہوئی جارھی ھے وہ کہتے میں ۔ْ 

درس کے آسمان کے یچے ایسا حسول ہوا ھے کہ ساری دنا مث آتر ھے ییاںٴ 
یشمار ٹھیٹر میں جن میں ھر زمانۂ اور هر علاقہ کے ڈراءے پیش آئے جانے میں یہاں ١‏ گوں ” 
گا معار اور ذو بلند ہوتا ہے چنانچہ وہ ڈرامہ کو اسی زھائہ غار سے دیکھتے میں جس 
کے لئے ڈرامہ عرتب گیا گا ہے اور فیصلہ کرتے ہیں ایہاں جدید و قدیم , تفربعی اور. 
سنجیدہ ' قوئی اور سماجی ھر طرح کے ڈرامے عرارات مختاف ٹھیٹروں میں ٍش کئے ‏ جائے 
میں اور ہر جگہ دیکھئے الوں کا عجرم رمتا ھے ان ہیں کچھ نماشائی موئیے میں اور کچھ : 
نقید و تبصرہ کی غرض سے آئے میں جنکا مقصد اس فں کو ای سے اھ لی بشانے گا 
مرکا مےم رق وچ ار 

ا پیرس میں ثوفیق الحکیم کو عربیٰ ڈرامہ نگاری کی کسبپرمی اور خود اپنی نے ابقافیٴ 
ا ون طرح ااحساہی ہوا لک اس کے باوحود وہ شکف غوردلی کے شکا۔ ای لم ك 
ہلگد: :لہ اور وٹرلہ سی اس فن کے مطالمہ می حروف اوھ اپر انے کو ید عری بت 
ارام کی کے کے بپاز: ٤‏ ّ‌ِ اور خی کت 77.7 


۹ 


ہے نہیں کی مرئی تھی اور حقیشت پہ ھے۔ کہ بھی ان کی کابابی کا پلا' موڑھے وہ. 
کیئے میں ۱ 

دپیرس کے دوران یام میں نے فرائسیسی زبان میں جو بھی ڈرامے لکھے گئے تھے ان 
کو پڑھا ایر ہ کوئشن ٹن کی کہ ھر دور کے ڈرامے پڑھوں ۔ ڈراموں کے ساتھ ساتھہ ہیں نے 
وہ بھی علوم پڑھے جر ایک فگار کے ئے ضروری مہ رور چھد سن سا بد 
کے لے زان و اہب تارپح و فظلفہ گے ساتھا ساتھ لذبات نفسیات رباضبات اور فلکہات کا 
مطالمہ بھی ضروری عے اس کا اسےاس اس وقت موئا عے جب کوئی فکار اس میدان مھ 
قدم رکھتا ہے ذکار کے علم وفن کے ۔طالمہ میں بڑی جامعیت نی چامئے اور 07 
سم مونا چاھئے ؛ صجح ہے کہ اس زساہ میں اغنصاص ((ہہناہ:: اہەم8) گا دور 
دورہ ھے لپکن کسی فن میں کمال اور اخ:تصاص حاصل کرنیکے لئے جس ذرائع اور وسائل 
کی ضرورت ھوتی ہے شکار کو ان سے پیری طاح سلح ہونا چاہئے ہے 

توق ا میم نے اس نظریہ اور مقیدہ کی روشنی میں ڈرامہ کا مطالہ کہا ڈرامہ مھ 
مواہ اور فکر سے زبادہ مکالہہ اور اشثخاصی گا اتخاب اور جو زبان اور طرز استعمال کیا جانا 
هے. حقیقت میں ومی ڈرامہ کی جان مے چنانچہ وہ ڈرامہ کو صرف ‏ سی اور تفربح کی 
لئے نہ پڑھتے تھے اور نہ دیکھنے تھے بلکہ ان کا اصل مقصد اپنے کو اس فن سے وابت 
گر نا تھا اىھوں نے پپرس کے فیام کے دوران کچھ ڈرانے بھی لکھے اور ان گر اپنے فرانسپسرم 
دوستوں کر دکھاپا ابر کچھ ڈرامے انہوں نے مصر بھی بھیجے لیکین جب وہ اسیج پر پیش 
گت گئے تو بہت زبادہ کاماب نہیں ثاہت موئے عربی ڈراموں کے ساتھ ساتھ انیوں نے 
فرائسیسی زبان میں بھی ڈرامے لکھنے کی کوشش کی لیکن ان کے فرانسرسی دوستوں نے 
اپیی پہ مشورہ دیا کہ وہ اپئی مادری زبان ھی کو اپنے فن گا ذریعہ بسائی اور امی می 
گانپابی حامل مر سکتی ھے کیونکہ شکار کے مر عمل کا کوئی نہ کوئی متصد ہوتا ہے 
شاو وہ مقصد سپاسی ہو پیا سماجی ء مذمی ہو یا اخلاقی اگر وہ اپتے سا کے کسی 
۱ دو پیش کرتا جانا ھے تو اس کے لئے یہ ضروری ھے کہ وہ اس کے لئے کے اشخاص 
ور اس کے مکالمہ کی زیان بھی وب دو چاہتے مکل ایر فک گی ددم 
سوظ وف سم ×× ہرنا: بھی ضریری عیر ینا چیز مرف انی ھی دا ھپ ان َ 
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سکتی ھے :کیونکة غپر مادری زبان میں فیکاز اگرچہ ۔اس کی نفیب و فراز سے وافف ہو 
لیکن جب وہ لکھنے یٹھے گا اس وی اس کی یہی. گوشش ۵وگی کہ اس زبان کے معباری 
ادییوں گے جملوں کو زیادہ سے زبادہ ا۔تعسال کرے ان کی صحیح امتسبال کر وہ 
اپنی کامٍای سمجھے گا اس سے اس کی زبان دانی کا اتراف نو کہا جا مکتا ەمے 
لیکن فن کے معہار کو بلند کرنے کے لئے صرف ضصیح و بلیغم جملوں سے کام نی 
چنا بلکہ نکار کر جب انے فن مے صحح لگاؤ اور اس کے ساتھہ ساتھ 
اشخاص کے التاب اور مکالہ کی زپبان میں نہارت اور ملکہ حاصل ہوجسائے ,اس 
وقتد وہ الفاظ ڈمونڈتا اور نلاش نہیں کرنا بلکہ الفاظ گا اس پر الہام ہوا ھے وہ جھلوں 
کر ٹراششا اور گڑوتا نہیں ہے بلک جملے خود بخود اس کے ذھن می ڈھاتے میں اس 
کا احساس خود فنکار کو بھی نہیں ھوتا مگر نقاد اور تبصرہ نگار بعد میں اس کی. نفاندھی 
کرتے میں اس طرح اننکار مکللون کے درمیان کبھی غیر معروف الفاظ کو اس برح 
ا۔تعمال کر جاتا ہے کہ بعد میں عوام کی زبان پر رواں دواں ھونے ہیں اسی طرح وہ پت 
سے عوامی الفاظ کو لاشموری طور پر۔استعمال کرتا ھے تو وہ فصبح زبان کے جز بن جائے 
میں اور ھی حقیقت زبانوں کی وسمت اور ان کی ترقی گا راز “ہے اور اسی پر فکاد 
کی کامپابی کا بڑی حد نگ دار و عدار مے چنائچہ توفق ا حکہم نے عربں ربان ھی کو اپنے . 
فکر و فن کے اظہار و بیان کا ذریعہ بنایا اور پرس کے بجائے قادرہ؛ آپرائس کے ہجائے بصر, 
مغرب کے بجائے مشرق ھی کو اپنے موضوعات اور مواد کے. لئے سر چدمہ فرار دیا اپنے 
فرائسپسی دوست کو ایک خط میں لکھنے ویں؛ ۱ 

دمیرے فن کے سر چھمے نین بی فران: آلف لبلہ و للہ, .اپنی: قوم ارر 

سماج۔ قران کی. بارے میں.توفیق الحعکیم کا پہ عقیدہ ہے کہ .اس کی بدولے 

عرپی زبان, کو جو ئثر کا مجموعہ ملا جس میں فکر و خال کی پلندی کے ساتھ 
ساٹھر زبان و یان کا اینا اع موہ ہے جو فں کی ذبان کے ای حببدہ اپاإ 
کر موہ کا متا 
۰ ,عذید دیر میں فی ئثر کو آگے بڑمایا جاسکتا ہے دوسرے فرآن نے آنیام یر 
لا مو کے واعای کو جس انا می پیش کیا ہے دہ جو اہ × کی 





: دای 





۳۰۰۸ 


کے لئے بہت اچھےٴ مواد بن مکتے ھیں اس سلملہ میں سوزہ الکہفء 
سور پرسف:؛ عورہ البفر٭؛ صورہ الاسراہر سورہ الانیاء خاص طور سے فال: 
اطیر سے. قاہل ذکر میں:۔. 
جہاں نک فراذ کا وہ حصہ ھے جس کا ثعطلق انسان کی ذات اور اس کاثات کے 
*تظامٴ حق و باطل مادہی اور روحابت کی گشمکش سے ھے اس سلسلہ میں توفیق الحکم 
٭ گا پہ خل ہے کہ ان سائل پر بحٹ اور ان عقائق کا انکتاف قران کے ساتھ ساتھ دیگر 
” آسمانی صعفیوں ہیں بھی تلاش گیا جا۔کنا ھے کیونکہ ھر نبی نے اپئے زمانہ میں انسانوں 
کے جو سسائل در پیش تھے ان گا حل پیش کیا دوسرے تمام آ۔مانی صحیفوں میں انان 
کو امرف الظرنات شاہا گیا ھے اور انسان کی ذہەداریاں اس کائناتی می کیا 
دی ھر آسمان صحبفے میں ان کی طرف انسارے ملنے میں توفیق الحکیم اس حقبقت کا 
_. اطراف اپئے فرائسپسی دوست کے نام ایک خط میں پوں کرنے ہیں: 

میری اس تخاپق میں صرف قرآن ھی کے ناثرات نہیں میں بلکہ اس 

کی نکیل سے پہلیے میں نے تام مڈی کٹاہوں کا مطالمہ کیا ہے 
جن کے ائثراٹ اس میں نمایاں ہیں جہاں تک قدیم مصر کے مذھہی 
تصورات گا تعلق ھے ان کو یم صرف ایک لفظ المٹ میں ادا 
کرسکٹے می اس لفظ کے نچار رخ میں جس طرح مصر کے اھرامات 

چاروں سمتوں گو مخاطب کرتے میں پپلا رخ موت دوسرا وقس پیا زمانہ 

یسرا دل لیکن اسان کا ضمیر اور اس کا باطن چوٹھا خلوہ پملی 

اروام کا خلود حقیقت بہ ھے ان چار رخوں پا سمتوں میں تمام آسمانی 

تصحیفوں گا لب باب ھے موت: وقت, دل؛ علود ان چار حقیڑٹوں 

پر .انسانی فکر اور اس 9" اس و او 

صعیفوق کے بی کے پیی مور میں٤۔‏ _ : 


٭ تیر امک نے دی 04ر اناء گا کار برح ہوتا قطی 3۳۰3 عقید کر 
یع کر بدا ک۱ ۴ ری اسائون ےوعد سے رارف رااممے پر لی حخبد 
00 17ے اہ فی ات ہد 


"۱'۰۹۹ 


چنانچ ائیاە نے حق, عدل, محبت کو ایجاد نہیں کیا بلکہ ان گا انکداف-ٴیا خواہ :الہام 2 
وحی کے کریعہ پا اپنں قوت ادراگ کے۔ ذریعہ اسی کی اوشلی میں وثیت کی تارب 
گا بھی گہراہ مطالعہ کرنا چاوئے کہ یہ دپا میں کیسے وجود میں آئی اور اس کے' پنیادو 
اسباب کیا ہیں توفیق الکیم اپنے اس نظریہ میں اس بات کی وصاحت کرنا چاھتیے ہہ .کا 
کہ انسان کے وجود کے ساتھہ ساتھ حق و باطل, خیروشر مادیت اور روحائیت کے_ تمام 
عناصر وجود میں آچکے تھے اور انببساہ کرام انسانوں کی اصلاح اور تریےإِ کے کے 

بھیجے گئے تھے ١س‏ ائے إنپوں نے حق و باعل ؟ درہبان وحی و الہام اود انی خودانی 
قرت ادراک اوزاگ کے ذریعہ امبار پیدا کہا اور ان کے درہ۔ان توازن نائم ا چناپ٭ 
انھوں نے شرو فس۔اد ظلم و ا۔تہدادء علاات و گمراھی کے ضاصر کو غتم کرنیگا کبھرہ 
بھی ارادہ نہیں کیا اور نہ ان کا یہ مقصد تھا بلکہ انھوں نے انسانوں کے ضمیر کو زیادہ 
سے زہادہ یدار کرنے کی کومشن:ک فی ٹاک وہ متضاد عناصر کے درمیان ترازن .2 گرمکی 

اور ان کی خودی اور قوت اآرادہ کی تقویت بھی وو گے اگ ان حذ لی کی باد پر قدہم 
و جدید مذاوب 5 کی تا سخ مرنب رہ جاسکنی ھے تو دومری طرف ایک ماور نکار ان میں 
اپنے فں کے لئے کے کے موضاءات اور مود تلاش کر کنا ہے او بی او امان 
کے ئے اہک فیمتو تحفه پیش گرکنا ھے ایک فکار اپنے فن سے وھی کم اور خدسی 
اجام دے سکتا ہے جیسے ایک واعظ اور مرشد اجام دبتا ہے صرف عاریقہ تیر اور 
طریقہ بیان کا فرق موا ہے ابک ہلا واسطہ عوام کے زھن کو مخاطب کرنا ہے تو دوسرا 
گھوم گر ان کو اپنی ءنزل کی طرف لے آتا ہے توفیق احکم ہے ڈریہ نگاری کے ارتگاہ 
گا مطلعہ اسی انداز میں کیا وہ ایک جگہ لکھتے ھی : 

ہ مغزی ملکوں میں ڈرامہ نگاری کوئی ئی چیزنہیں ھے بلک وماں اس کو 7 
پرائی عے کم از کم دو ہزار پرس کی ثاریم میں اس کے بارے میں ؟ئی افصیلات ملتی :هیں 
اھر زمانہ اور مر لالہ کے ڈراموں میں وقت اور عقام کی چھاب کسی نہ کسی شکل ہی 
خخروں پائی جائی ہے جس کی روشنی میں اس فن کے ارقاہ کے ساتھ ساتھہ ہر زمانہ :کے 
فکڑ واظنہ سج اور سوساٹی زہاں اور یان کے ارنقا کا جائرہ لیا جاسکتا ہےء فواتی 
گی :جوبان :قرام فرفیق الحکیم نے قدیم و جدید ذجبی و سیاسی ڈراموں کے امرا و نوا 
+ھ موضوعات سے ای ججولی پور لی 2 لیکن جاں نک وہ مقصد جس چ سا 






۲ 


گے :والدین نے انپبی وعاں پیجا تھا ناکم رھے پنی فانہن کی اہی سند حاصل گے بقبر ایی 
اپنے وط واپں آنا پڑا اپنی سند کی نەخواەش تھی اور نا ناکائی پر انہیں کچھ افضوس تھا 
گپردگ وہ اپنے گو قانون کے عاھر بنانے کے ہبجائے اپنے کو کاءہاب فکار بنانا چاہەتے تھے 
اصرف اہی پہ احساس تھا کہ ان کے والدپن پر ان کی ناکامی کا برا اثر ەوگا دوسرے وطن 
واپسی پر لوگ اں کے بارے میں مختلف طرح کی بائیں کریں گے وہ ایک جگہ کپڑے میں : 

٭وطن روائہ ووئے سے پہلے ٭یرے ذەن میں پیش ہونے والے مسائل گا ھجوم تھا 
مھ والدین گیا کہر گے مملہ والے ءبرے ساءنے اور میرے پیچھے گیا کیا فیاس آرائیاں 
گریں گے کوئی یہ کیےگا يہ بہت لاہرواہ میں کوئی کہے گا کندذەن اور غبی ہیں کوئی یہ 
کیےگا کہ لوفیق لے اپنی زھانی کو برباد کیا۔ مجھے لوگوں کی بائیں سنٹی پڑین گی اور 
مخاموشی کے سوا میرے لئے کوئی چارہ نہیں ہوگا پھر بھی اپنے معاش گے لئے کوئی نہ کوئی 
ذرہمہ نلاش کرنا پڑھ گا معاش گا ذربعہ ملازمەت کے علارہ اہر گیا موسکتا ھے کہیں ایس 
علازمتی جس کر سماج میں اچھا اور وفیع تھور کیا جانا ہے اس کے لئے اعلی سند کی 
ضرورت هوگی صرف ایل۔ ال ۔ یں۔ کی ۔ند اور فرانس کے قرام کے تجربہ کی بیاد پر 
کسی اچھی جگہ کی توقع رکھنا اپنے کو دھوکا دینا عے پھر میں کیا کروں گا اپنے والدین 
پر کپ تک بار بنا رنوں گا ٭ء یہ بھی یقبین ہے کہ وہ ءزید اخراجات دینے سے بالکل 
انکر گردیں گے ء معصر پواچنے پر انی وھی صورت حال یش آئی جس کا انہیں خیال تھا 
ہر طرف فم و ففہ لت و لات کے موا کچھ نہیں تھا کئی ماہ تک وہ اسی فنا میں 
موچتے اور گڑمتے رھے اتفق سے وزارت عدلیہ میں (وکیل الیسا) کی جگہ کا اشتبار موا 
آٹیوں نے اس کے لئے درخواست دی اور اس جگہ کے لئے ان کا انتخاب ھوگیا ملازمت 
عالئے سے انی خوشی صرف اس لئے ەوئی کہ ان کے والدین کو ان کی طرف سے کچھ 
اطعتان ہوا دومرے لوگوں کی زہائیں بند ہوگئیں وہ 2 اس عہدہ پر نہ راضی تھے اور ٭ 
.. اتی بلکہ اس کو اپنے ئن کے لئے ا ایک بوجھھ تصور کرتے تھے اس کے باوجود آنہوںں نے 
۰ آپخیر اچ کو پڑی مہارت اور دپاتداری سے نبھایا اور کسی کو اس کا احساس ہی ہونے 
۱ دانق رہ ای کر بار گراں تصور کرتے میں لیکن توائ میں وہ سوچتے کہ اخزنۂ تی راس می 
۱ ہی بے مر دی آہوں نے کہ یل کیا اس کے لی سر رک 


۹ھ 


فضا میں کیا ستقبل ھے اس فن گو سماج میں حقارت کی نگھوں سے دیکھا جانا ھے۔ 
لوگوں کے زاویہ نگاہ کے بدلنے میں وہ کس حد تک کامیاب ہو سکیں گے اگر وہ سماجی 
قدروں کے غلاف ہناوت بھی کرتے ہیں تو اس کے کیا نتائج برآمد هونگے اس طرح کے 
تصورات اور خیالات ەروفت ان کے ذوں کو پرپشان کرتے جس سے ان کا سکون و اطمثنان 
غتم ھوگیا تھا اس ذھنی کشمش کے زمائے میں ان کے اح ۔اسات میں جمودکے بجائے جرکت 
پہدا ہوئی گی ایک طرف ان کے فن کے لئے زمین عموار کر رھی تھی وہ ملازمت کے 
زسائہ میں لکھٹے زیادہ نہیں تھے لیکن سوچتے بہت تھے انھوں نے اہنے فام کو پاند 
کرلا تھسا لیکن ان کی طبیعت کی جولانی میں کمی نہیں ہوئی تھی بلکہ ەر طرح کے 
مضامین اور مواد ان کے ذھن میں تیار هو رھے تھے صرف فلم کو جنبش ہیں لانے کي 
+یر تھی لیکن ملازمت گی بندشوں اور سماج کی پاندیوں کو دیکھنے مرئے. انھیی اہئے 
حقبقی میدان میں قدم رکھنے کی ہمت نہیں ہوثی تھی دوسرے اپنی غمر اور اہلٰ تعلم پھر۔ 
اپنے عہدہ کے اغتبار سے جو چیزیں بھی پیش کرنا چاہئے تھے ان کی خوامثر ہوثی تھی 
کہ اس کا ہعپار ائتا بلند هو کہ اس پر کوئی انگلی بھی نہ اٹھا سے چنانچہ انھوں نے کچھ 
چیزیں تیار ‏ کرلی تھیں لیکن ان کو منظر عام پر لائے سے !رنے تھے ان کو اپنے ئنن کی. 
کامپابی اور ناکامی کا احاس ھر وقت رہتا جیسا کہ و خود اپنے فراسیسی دوست کو ایک 
خط میں لکھنے ہیں۔ ۱ 

آپ کہتے ہیں یہ خاموشی کب تک کیا کروں جلد بازی سے کام لوں۔ اب می 
زندگی کے اس مرحلہ میں ہوں کہ میری ھر چیر گو دوسرر نگاہ سے دیکھا حائے گا 
اب میں جوانی کے مرحلہ سے گذر چکا ہوں زندگی میں کبھی ایک مرحلہ ہوا عے جس 
میں ہر اچھی بری چبز کے شائع ہونے کا شوق ہونا عے اب میں اس مرحلہ میں ہوں 
جہاں جذبات ٹھٹھڈے مو جاتے میں اور ەر چیر میں سنجیدگی مطلوب موتی ھے مرو ہو 
چاموں گا کہ اب گھٹیا اور ہےجان فن شائع هونے سے بیٹر پبی ھے کا انھی فالوں میں 
ئن زکوا جائے ہ ۱ 

زم کے عرص,ییں تویق اللکہم بڑی گھٹں آید گڑھن: عیموں لے تھے ارز وی 
وق ےا ا ایق یں کے اہ الو رم کے جال اد ٹ اگ 





۹۴ 


؟ کچ سیکھا ا ااپر حاضل گیا ھے اور اپتے اندر ذوق و شوق پ پیدا کیا .می اایر لاثریں نیاۓ 
سثقیل کے بارے میں بؤۓ بڑے آونٹھے غیالات کا شیشن یش عل بنا ھا اور بڑے بڑے قواب | 
دہکھے تھۓ کپھٰ اپسا نہ ہر کہ وہ شرمندہ تیر نہ ہوسکیں اور ان کے بلاد حوضاے تامبدیں 
کی ایق مین اکر غتم مو جائیں لیکن حقیقت یہ ھے اگر شکار کیر: دل میں .لگن :اور اس : 
کے وجدان اور شعور میں حرکت ہو تو ظاھری پابندہاں اس کیي غن کے جرائہم کو کبھی 
بھی خنم لی کرسکتیں یہ تو ھوسکتا ھے کہ اس کو منظر غام پر لاتے ھی کچھ دیڑھں 
بلگہ بسا اوقان ناخپر اس کے لفن کے لئے مفید ثابت :وئی ہے کیونکہ اس. کتے فل کی . 
حرک مین جلنی تبری اور اس کے وجدان میں جتتا سوڑ زبادہ هوگا اتا ھی اس کے 
فن میں جلا اور جان :یدا:موگی اور اگر ایک بار قلم حرکت میں آجائے تو رک نہیں سکتا. 
گپونک نظر اور وجدان اور معلرمات کے سونے سے حب :وہ وابستہ ہو جائے :تو وھ اس تریا 
کی طرح ہو جاتا تھے جیں. کو مختلف ابھارون اور چشموں سے زندگی ملئی ارمتی مے ایر۔ 
وہ رواں دواں نظر آتا ھے پنانچہ توفٍق الحکیم کا پپلا ڈرامہ مل الکہف ۱۹۴۳ء میں شائع 
ہوا تر ضر کے ادب و فن کی دنیا میں حرکت پیدا عون کیّونکہ ھربی میں وہ پپہلا ڈرامہ 
سس سب ایس و سے و ہی اصولوںہ 
گو بڑ مہارت: سے ابنابا گیا ھے ۔ 


اھل الھف میں جو زبان استعمال کی گئی مے اور دوسرے اس یں فکز ابر خال 
پم سیر ضا رو اس سای سی پچ پعند گیا 

گن اوقق ا کیم کو ابی اس گا۔بابی' سے بہت زیادہ اطخبتان: نہیں "موا کپڑلکہ 'وہ اس 
فی نے معیار کے بلند کرنے کے ساتھ ساٹھہ غوْام کے دل میں اس کی ولمت؛ اور نظمت' 
پا جامتے اتھے اورٴ بہ چپر اس وڈ تک تا تمکل تھی جب ٹگ :ان میں اس فن گا فوق اور 
' نی شے'لف اندوز فوی ا ملکہ تہ پیدامر تجائنے چتانچہ "اس کے ضیار و +اہلیکرنے کے 
ثك پا" نٹریزی عتے کة لوگیں کے نیار کے امطابق ف :ٹن کیاسائے جش من روڈ 
مہ کر زندگی کو انھیں کی زبان میں دیکھا جائے. اس نظریہ کے یت تا قَ الک نے 
تفع ا5 ابی لکھتے ظزوع کے ھاکہ ‏ اتوں کآسائی سے نجبطا جا مک اتبرٹای سے 
زا اخ بر ہکا بی رما ھی کک مدری ایگ کا یر بی ا یی بل 


"۳ 


افگار اور خبالات سے پوجھل ڈراموں کو پیش ۔نہیں. کا جا۔کتا تھا اس مقصد کے تحت انھوں 
نے بہت سہے ڈرامے۔ جو ہ دقت الساةء :(مصیر صرصار) رصامة ف القاب: الد رچ السُوع ء 
لبّة الخوت ء الرمار ٠‏ عل بابا ء کل شئی فی مل , کے عنوان سے مختاف اوقات ہیں ٹائم 
ہوئے یہ ڈرامے سطحی اور نفریحی میں جو وام کے مزاج اور ان کے معیار کو:سامنے رگھ 
گر لکھے گئے میں ان میں زہادہ تر۔ عوامی زبان کو مکالموں میں اور کبھی گاؤں کے کسانوں 
کی زہان کو ہوں ا۔تعمل کیا گی هے جب یہ ڈرامے مصر گے تھیٹروں میں پیش آئے کے 
نو انهیں بڑی مقہولبت حاصل ہوئی دوسری طرف توفیق الحکیم کے ذەن میں يہ بات ہوں 
آئی کہ صرف نتفریسں اور عطحی ڈراموں سے لوگوں میں دلسپی تو ضرور پیدا هوگی لیکن 
ان گے ذھں کا معبا, نہیں بلند هو پائے گا کونک تفریحی ڈراموں کے جب رہ فادی :ہو 
جائیں گے تو وہ ڈرامے جن میں واقعات اور حالات کا تجربہ سنجیدگی سے کیا گیا ہہ 
تو لوگ ان کے پڑھنے اور ان کے دیکھٹے سے |کٹانے لگیں گے اس لئے ایسے ڈراموں 
کی بھی عدرورت ہے جن میں فکر و خبالء زبان و بپان کا معبار اپسا ہو جس سے پڑھے 
لکہے اوگ ہوی محفارظ ہو سکیں اور وہ غوام کے ذوئی سطح سے قریب بھی ەو جس کو وہ 
آسانی سے سمجھ سکیں چنانچہ انھوں نے اپسے ڈرامے بھی لکھنے شروع کیے جن میں 
غوام اور خواص کے ڈھن و مراج کو ماحوظ رکھا گیا ھے اس فرح نفریحی اور سنجیدہ 
ڈزاموں کے بیچ کی راہ اغتبار کی گئی پہ ڈرامے جو لکل مجتھد نصیب : الشبطان ی خمار 
امام لکل فم: الد الناعمة . بنك ااقلق ء الصففقة؛ کے عنران سے چاپے ان ڈراموں میں 
توفیق الحکم نے سماچ کے مختلف طبقوں کی سماجی حات کا جائرہ لیا ہے اور ان گے 
إندر قونی ار ۔ماجی احساس إرر شمور کو بدار کرنے کی گہشش کی السافظان ا م۔ائر ۔میں 
نقانون اور برسر 'فندار طبقهہ کے درہپان نوازن ہد کرنے کی کوشش کی اس میں 'انھوں 
نے دیکھا ء_ کا بڑا سے بڑا إنسان خوال وہ بلدشاہ پا کسی ملک گا ۔وبراہ. :کیوں: نہ“ اہو 
جب وہ اپ عوس إور غفس گی خاطرٴ فانین ۔آو پس پت ڈال دنا عے اور اپی مرضی 
بلگے۔مطلبق جر نچاہت مے کرتا ہے کبھر وہ:قاون کو اپٹں عوضی کے ماق ڈوڑ: موڑ :کر 
بپیشں کرتامعے :کر کبھی:فاوں کا سرے ہے اکد کر دیتا ہی لگن لیگ دن ایسا 
لی آتا جے۔ جب , وہ ق خرن کے بدانوں میں ہالکز: مُگ جانادعے اور ون وہ 
بی یں می عوام کا ساس ایر سامی شر پوری طرح یداو فی 


۴۲۰۴ 


ایس وفف وھی سب گچھہ ملک گی طاقت ہوئے_ میں۔ ان ڈراموں .کے علازہ وق الەگم 
نے کچھ اہے ڈرانے بھی لکھے جس میں انہوں نے اپنیٴ پرداز کو جہاں‌ئک ممکن مو کا 
بلند کرنے کی کرشش کی اور مقامی حالات کے بجائے انسانی مسائل کا بڑی گبرائی سے 
مطالعہ ارر نجرپ گیا ھے ان ڈراموں گا وہ اھلىی سے اعلی ەعیار قالم کرنا چامتے میں یہ 
ڈرانے جر أھل الکِف: سلبمان امحگبم؛ پا طالع القجرۃ؛ شبرزادء یجما لمبون,. کے عوان 
سے شائع مولے میں ان ڈراموں کے موضرعات اور مواد کو ترؤق ا لحکیم نے آسےانی صجبفوںِ ۱ 
اور قدیم تاریخ کے اوراق سے ا۔ذکے ہیں جن میں انسانی عفل کے ارتقاء کر دکھاہا 
ہے دوسری طرف حق و باطل عدل و غام؛ محبت اور نفرت کے درمبان جو سلسل کشمکش 
رھی ھے اس کا بھی تجربہ کیا ھے انہوں نے ان ڈراموں میں فکر و خیال کی بلندی کے 
ساتھ ساتھ زان و یان کے معار کو بھی اھلی سے اع لی بنانے کی کوشش کی ھے اس طرح 
اگر ترفٍق الحکیم کے مختلف ڈراموں کا مطالمہ کیا جائے تو ان کے موضومات کے تنوع کے 
کے ساتھہ ساتھھ زان و بیان میں بھی رنگا رنگی نفار آئے گی انہوں نے جو اپنے ڈراموں 
گے لئے مختاف اسٹائل اور مختلف :عبار ءقرر گئے میں ان کے بارے لکھتے میں:: 


.. وھصماے سائئے بڑی دڈواریاں ھیں اور یہ دشواریاں ایسی میں جن کا ھم اصور 
بھی نهیں کرسکتے ھمارے فن اور عالمی فن کے درہہان ایک بڑی غلیج ھے سب سے پہلے 
میں اس غلیج کو پر کرنا ھے جس کے لئے بڑی نت درکار ھے اس کے لئے بھی پڑی 
ریو ری کہ کا لے کس تی سے ہے 6ت ىٍ 
قربان کردینا ھوگا جب نک کہ خلیج پر نہیں ھرگی آنے والی نسل بھی ھماری طرح ذہن‌کشمکش 
شکار ہوگی کیوں کہ اس کے سامنے ایک طرف املی' ادب و فن کا اعلی نمونہ ہوگا نو 
دوسری طرف اپنے ادب و فن کی ہےکسی اور ہے بضاتی موگر اور وہ بجائے آگے قدم 
پڑھانے کے اسی منر۔ پر آئے گی جس پر ہم آج میں اگر ھم ئے یہ غلیج :کی طرح 
پر زگرل تو آئنے والی نسل ہماری ذھی کشمکش اور ھماری منٹوں سے قائدہ.اٹھاکر اش فلن 
.کی مار کو بلند کرنے میں مصروف ہوگی اس وقیت ہمارا آدب و فن عامی خعاع پر 
کو و رو وو و 
! رت لوگ پ نے فکاروں کو دیکھئے ھی ہٴ۔ ‫ 





کی 


پہاں يہ سوال دا ہوتا ھے کہ توفیق الحکیم کو اپنے اس مقصد میں کہاں تک گامپابی 
ھوئی میرے خیبال میں اس کا جراب توق ا حکیم کی تتلیقات ھی سے دبا جاسکتا سے ابّوم 
نے آس فی کے عیدان میں ۱۹۲۳ میں قدم رگھا اوز آج تک اسی اٹھماک اور, محنت نے 
اس کی خدمنت انجام دپنیے اور خلج کو پر کرنے میں لگے ھوئے میں ابر آج نک ان کے 
قلم کی جو لانی نے جو ڈراہے کی کناہیں وجود میں آئی میں ان کی نعداہ تقریاً پچاس نے 
ان کی تخلہقات کا ساسلہ ابھی تک جاری ھے ہزاروں صفحات پر مشتمل تخلیقات گا بہ سلہلہ 
یں میم غر نعار کا فن نظر آنا ہے کچھ کا مبعار سطحی اور ملکا کیا گیا ھے اور اپسی 
بھی ہی جن کا معبار اوسط درجہ کا ھے اور کچھ ایسی بھی نظر آئی میں جن کے ممپار 
میں نشیب و فراز ہے اس میں بڑی حد تک فکار کی ڈہنی کیفیت گا دخل ھے لیکن اس 
حخیقت کا اعتراف کرنا پڑھگا کے توفیق ا کیم عرنی ڈراہ نگاری اور مطربی ڈرامہ نگاری 
کے درمان جو وسیع خایج تھی اس کے پر کرنے میں وہ بڑی حد تک کاماب هوئے 
بھی نجیں کے وہ دای تھے انھوں نے جو اس فن کا عظیم الداں ممموعہ ھربی زبان کو 
عطا کا اس کے بارے میں پە رائے نو دی جا سکتی ھے کہ سب کا سار 
بلند اور پکساد نہیں ھے لیکن اگر یہ کہا جائے کہ اس جدید فن کو توفّق الحکیم ئے 
جس مہارت اور جس ذمانت سے آگے بڑھاہا ھے اس میں ان کا بہت بڑا کمال ھے یہ محیح 
موا کیونکہ اپسا فن جو عربی زبان کے لئے بالکل نا تھسا اس فن کے اصولوں کو حفوظ 
رکھنے هوئے اس کے لئے مناسب زبان کا ابجاد کرنا کوئی آسان کام نہیں تھا توفیق ا حگیم 
نے ان نما چیزوں کو بڑی خوبی سے انجام دیا اور عربی ڈرامہ نگاری کو عالبی ہطح پر 
نہیں لا سکے تو اس کی سطح سے ضرور قریب کر دیا ان کے پت سے ڈراموں :کے 
بثربی زبائوں میں ترجمے ہوئے تو ان کی ڈرامہ نگاری کا اعتراف منرپی شکاروں نے بھی 
کیا اعل الکیف کے فرائسیسی ترجمہ پر جو ایک فراشی ادہب کے قظم سے مقدمت,کھا_ 
رو یہس س سو مھا مو وپ رز 
کو قپر ہملکی بائوں میں بڑی مقبولیت حاصل وئی ۔ 

یہ ماک بی ٹل کادی کے اراء سی تبیق ڈلکیم کے سام لا ک٠‏ 
مرح سای کا اح یلک با سی و ا ا ڈنو 


امس 


جیہد ھری می ناول نگاری سے پرانی ھے اس کے باوجرد تی نطح پر آئے ہیں وہ ەل 
. نگاری سے پیجھے تھی توذیق الحکیم اپٹی نت سے اس کو بھی ناول نگاری کی سطح, پر 
یلائے اش میں .|اں کی تہا کوشش کا دخل ھے ۔ انھوں نے جہاں اس بات پر فخر کیا کہ 
۔اپوں لے اپنی عمر گا اکثر و بیٹر حصہ اس فن کی خدمت میں لگاہا اور ن کی کوشموں 
کے اثزات بھی ظامر ہوئے اس کے باوجود وہ .کپتے میں کہ انھیں اپنے فن پر پورا اطمیناں 
نی ھے اس میں جو خامساں اور اس کی زبان می جو گمروریاں میں آن_ کا بھی 
انھیں.افتراف اگر وہ اپنے فلم کر کچھے سبھلل کر اور زبادہ تدبر اون فکر کے بعد لکھٹے 
ثو ہو سکتا تھا ان کے فن کا معیار اور بلند ہوا اور موجودہ خامباں جنگی نقادوں نے 
نفائدی کی مے ان میں کمی ہوئی لیکن آنھوں نے آنے والی نسل کی خاطر کبھی اپنے مزاج 
اور فوق کے غلاف لکھنا اور پہ کوشٹش کزئے رھے کہ وہ زیادہ سے زیادہ لکھیں اور 
خلیج کو پر کریں اگرچہ انھیں اس مقصد میں کامبابی حاصل ھوئی لیکن اس کے لئے انی 
اپنے کو قربان بھی کرنا پڑا اس کے لئے اگر انہیں اپنے فن کی غامیوں کو دیکھہ کر رنج 
و ارس ہوٹا ھے تو دوسری طرف اس غلیج کے پر ہو جنائیے سے خوش بھی ھوتی ھی 
اور آلد. آئے وال مل سے وہ وقع رکھتے میں کہ وہ:جلد بازی کے بجائے فگرو ند 
:نے کلم لیکر اس فن کی خدم انجام دینے اور اس کو عالمی فن کی سطح پر لائے: کی 
گإشش کریگی اب یہ کام زبادہ آسان ھے کیونکہ جدید نسل اس فق سے روشناس ھوچکی 
: هی اس کی قدرداں بھی ھے اور سماج کی نظر بھی اس فن کے بارھے میں بالکلی بدل چکی 
ھے پنانچہ تریق اہم کو جو عربوں میں عزت اور ام حتاصل ھے وہ:اسی فق کا 
سسىٛ سی جع سس ۱ 


_ حوالا جات ج- 
و مل ای ٠‏ رر گی َ 
۰ ۔ فلمر حیة ق الدب المربں الدیث -....... ڈاکیز: مت 
ات .۰۔٠‏ ایق .ے٭ ٠‏ وفیق الیکھ _: 
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08 06 ۱14010 -۰ ۶۵۲۲۵0 :م۸ 





ججفوووےسے ‏ سہیوہجہ مد٘٭جٛػبسمسمسسمسمسہہسصصحبمہ مك یجمجے ہم 





4 00 9 16 
ع۰۰ کطصططٹل کک سپ ے س ويى۔ ‏ _ سے کے 





